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RAFAEL MARIN.— Born en el Pedroso de la Sierra (Sevilla), 7th July. 1862. His teachers 
were Pepe Robles and Paco de Lucena. He himself became a teacher at the «Sociedad 
Cultural Guitarrística». in Madrid. and published his Flamenco Guitar Method in 1902. 
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ERRATAS ADVERTIDAS EN MUSICA 
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Compés. 


0 о О 02 00 4 رر‎ 


or! 


ERROR 
ኤም аа 


Lo que dice el párrafo 133 se retiere á la lección 9 en vez de la 8. 
Los dos 2 son 4. 
El tercer Xé es un Dó. 
Falta un silencio de negra. 
Id. id id. 
Sobran los puntillos. 
Falta un puntillo. 
El 3 de la sexta es un 4. 
El primer 7 de la primera cuerda es un 3. 
EI tercer So/ es sostenido. 
El segundo Fi sobreagudo es sostenido y el Dó agudo es un 
176 becuadro. 
El segundo Fi sobreagudo es sostenido. 
El segundo So/ agudo es becuadro y el tercero sostenido. 
El primer Lá sobreagudo es sostenido. 
El tercer /?ё sobreagudo es sostenido, 
El segundo 2 de la segunda cuerda es 3, 
El primer 4 es 3. 
Donde dice С-2 es МС-2. 
Los segundos és agudo у sobreagudo son becuadros. 
El primer 4 del 5.9 es 3. 
El 5 de la tercera es 2. 
Falta un 4 еп la primera cuerda. 
El 0 del sexto es un 2. 
Todos los os son becuadros. 
Id. id. id 
El 2 de la segunda.es 3. 
El 2 del 5.° es 7. 
Los Dos son becuadros. 
El 3 del 5. es 7. 
El 1/7 agudo es Re. 
Los 3 del 5.° son 7. 
Id. id. id 
El O del 4." es 2, 
Los dos 3 del 5.° son 7. 
El 2 de la segunda es 3. 
Todos los 3 de la primera son 0۰ 
Id. id. id. id. 
El Аа sobreagudo es sostenido. 
Falta un silencio de negra v un puntillo. 
Sigue la ceja hasta lo último y cl 2 “ela tercera es O. 
La última nota es un Ré grave. 
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FLAMENCO Position 


Fig? 52 
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Fig? 62 


Fig? ور‎ 


www.nylonguitarist.com 


www.nylonguitarist.com 


жена rn امش‎ 


EQUISONOS 


Е formado un diapasón con todos los equisonos, por creer que será más comprensible para el princi- 
е + piante ver y leer al mismo tiempo donde tiene que ejecutar. 
Equisono: Se da este nombre à dos sonidos iguales producidos en diferentes cuerdas. 

Ejemplo: Si deseamos encontrar el equisono de la primera cuerda al aire, pisaremos la segunda en el 
5." Ігахіе y nos dará el mismo sonido; mas si lo queremos en la tercera enerda. se pisará ésta en el 9." 
traste; si lo queremos en la cuarta cuerda, pisaremos ésta en el 1 f." traste, ete., ete. 

Esto quiere decir que todo sonido tiene sn equisono en la en tda más inmediata cinco trastes más ha- 
cia la роса de la guitarra, excepto en la segunda cuerda. que tiene sn equisono al pasar à la tercera en 
cl fF." traste, 

La ventaja del equizono es muy grande. v sobre todo en la mitarra. pues nn mismo sonido. prodncido 
en dilerente enerda. puede ser más dulce Y armonioso, y además. que estando ejecutando en octavas altas. 
nuestra mano no alcanzaría ä pisar en los primeros trastos, 

Ejemplo: Snpongamos que estamos ejecutando en el 9.2 trasto y tenemos que pulsar el Lá agudo, 6 sea 
tercera en el 2.” traste. esto seria imposible: pues para Poder dar este mismo sonido. nos valdremos de la 
cuarta cuerda pulsada en ር] 7.° traste, б de la quinta en el 12. traste, equisonos ambos del Za antes di- 
cho, los спајех están al alcance de los dedos sin necesidad de violentar la mano. 

Como los sonidos los he dividido еп graves, agudos, sobre agudos y agudisimos, у siendo escaso el 


espacio para todas sus letras, рог eso me valgo de las abreviaturas ሚም. A. S. м. 
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Tabla Consultiva de ejemplos 


Ejercicio 45. 


буга] 


Circular. 


Efecto, 


а placer. 
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"La 6? pisada en los trastes 
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Ej.74, Picadoligado. 
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IE podria valerme, al confeccionar este prologo, de personas versidas en nuestra lengua é ilustrada:: 
en el dificil arte de la musica; jpero de qué serviria fuese éste bueno si el método no reunia lo: 


efectos deseados! Seria cual brillante montado cn hojalata. Asi, pues, dejando 4 la benevolencia 


del publico el uno y el otro, empiezo por hacerlo yo mismo. 

Harà cerca de un afio que, hablando con mi querido amigo D. Marcelino Garcia, suscitóse la discusión 
acerca de la guitarra y sus dificultades, interrogindome este señor (que es amantísimo de la misma en 
todos sus géncros): —¿Por qué no hace usted y publica un método para enseñar á tocar la guitarra por 
flamenco, supuesto que reúne condiciones para ello?— Al principio la idea me pareció magnífica; pero una 
vez que rellexioné, comprendí que era superior á mis facultades; más, ¿qué hacer? Inconscientemente 
dije 4 mi amigo: —Si vuelvo de mi excursión 4 Paris, le prometo que lo haré— ¡había empeñado mi palabra 
y tenía que cumplirla! ¡Cuántas veces me arrepentia de haber hecho semejante oferta! Pues cuanto más 
lo pensaba, más dificil me parecía. Asi, cual criminal que se esconde para cometer sus fechorías y proenta 
que nadie se entere, asi, á mi regreso de la capital de Francia, emprendi а obra presente, dejándola ter- 
minada en borrador á los treinta y dos días de su comienzo; de suerte que, mala 6 biiena, la afición se 
la deberá á mi citado amigo Sr. García. 

Xo escribiré historia referente á la música y guitarra: primero, porque de ambas cosas se ha dicho 
mucho y bueno; y segundo, porque la indole de este método no lo permite. | 

Solo diré, à mi leal entender, que la guitarra es genuinamente española, y que si bien en ella se pue- 
den ejecutar preciosidades en el género serio, по para 650 se hizo, по; la guitarra se hizo para los aires 
regionales españoles, y, sobre todo, para los aires andaluces; pues ¿qué instrumento del mundo imita el 
rasgueo en las Soleares, Malagueñas y aun en la misma Jota aragonesa? Ninguno. Y gel verdadero 
aire de todos los cantes v bailes andaluces2 Tampoco. Lo contrario de la guitarra tocada por lo serio. que 
hay infinidad de instrumentos en los que se puede hacer aquello mismo, no solamente igual, sino con ven- 
tajas, pues en la guitarra se tropieza con una porción de dificultades en la menor cosa que se ejecule. 
mientras que en otros instrumentos se hace con mayor facilidad. 

No quiero llevar mis pretensiones á mucho; pero advierto i mis lectores que esta obra, desde cl 


principio al fin, es original, y que nada hay escrito del particular hasta la presente, teniendo la completa 
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evidencia que muchos Señores Profesores acogerán con benevolencia la aparición de este método. $6 que 
para el músico pecará de poca relación en las explicaciones y también del mucho recalcar en ciertos casos; 
pero hay que tener presente que para los principiantes las repeticiones no están de más, y cuantos más ' 
ejemplos se pongan, mayor forma de сотргепзїбп para los mismos. 
Desde que conozco regularmente el toque de guitarra aplicado á los aires andaluces, siempre tuve una 
ligera idea de escribir algo referente i los mismos; pero esa idea fué mis arriesgada todavia, habiendo 
sido herido mi amor propio con la pregunta de mi amigo Sr. García. Conseguido mi objeto, serán dos 
grandes recompensas las que obtenga: no solamente haber cumplido mi palabra, sino haber formado una 
base para lo futuro con que engrandecer aquellos aires, en vez de que venga su decadencia y desuso, bien 


por negligencia. rutina ó ignorancia de los pocos individuos que conocen cl flamenco en toda su extensión. 


El Autor. 
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INTRODUCCION 


UNQUE mi idea al hacer este método по es otra que cehirme estrictamente al género andaluz (Па- 


| тайо vulgarmente flamenco), comprendo también que el comprador de una obra de esta natura- 


para aprender а tocar la guitarra con verdadera maestria, si no imposible, por lo menos es m uy difícil, 


leza la quiere lo más exacta posible para que su dinero sea bien empleado. El hacer un método 


y mucho más después de haber publicado los suyos los mejores guitarristas, como D. Fernando Sors, 
D. Dionisio Aguado. cte., ete. 


Por lo tanto, en el presente, para que el gasto sea bien aprovechado, me veo precisado, si no mate- 


rial, moralmente á escribir en él lo que estaba muy lejos de mi ánimo, у ex: lo mis preciso en música 


para que la persona que le adquiera y no sepa aquélla pueda con unas pequeñas nociones, no interpro- 


E REDE de gran complicación musical, pero si lo que voy 4 tratar aquí, 
PRIMERA PARTE 
RP 19 (D 752 ፲ (D X 
SECCION PRIMERA 


CAPÍTULO PRIMERO | 


| 

፥ 

1. Antes de empezar quiero hacer unas advertencias sobre las cuales llamo la atención del prinei- | 

piante, | 

3. (Como сп el género andaluz по hay ni hubo jamás escuela de manos, sino que cada uno las ha colo- ( 

cado como ha podido ó sabido, he حل‎ prevenir que, para el buen resultado de algunas cosas escritas en i 

el presente, es preciso, по sólo tener buena escuela de manos, sino conocer bastante bien el mecanismo | 
de la guitarra. | 


3. Yo dividiría en cuatro las partes mis esenciales para tocar à | 


| 
a perfeceiön la guitarra, Y son: | 
dominar bien las escalas, trémulos, arpegios y acordos; lo demás ello viene de por si. | 


عن = 


4. Las escalas en este género se suelen usar bastante, pero muy diferente á como las usa el que sólo 
se ha dedicado al género serio; éste las haría con sus dedos correspondientes (índice y medio), y el 
flamenco las hace con el pulgar; ahora bien: en esto tengo que advertir que los efectos que se le sacan á 
este dedo una vez bien amaestrado son incomprensibles. El que haya conocido y oido tocar, como yo, al 
mejor que hemos tenido en este género, al incomparable Francisco Díaz, más conocido por el «Niño de 
Lucena», observaria que sus mayores efectos los hacía con el pulgar, efectos que cl mejor guitarrista 
de serio le sería imposible hacer; por lo tanto, en los ejercicios que pongo en la primera parte práctica 
de este método trataré lo suficiente de ese dedo, con el fin de que los que no hayan tocado el género 
andaluz, puedan amacstrarlo lo bastante. 

5. El trémolo no es muy usado, y, por lo tanto, tremolar bien es muy difícil encontrar quien lo haga 
(siempre me referiré á los del género andaluz.) 

Пау quien dice que el trémolo es mejor hacerlo con los dedos índice y medio, más yo aconsejaría 
ue fuese con los dedos anular, medio é indice, y, sobre todo, cuando el trémolo es muy continuado y 
de muchas notas; ahora, siendo corto y de pocas notas, cs bueno emplear los dos dedos solamente. 

б. El arpegio es muy poco usado también. El que sabe más de uno es una excepción; esto no quiere 
decir que con poco hay bastante; todo lo contrario, el guitarrista debe saber todo esto y mucho más. 

7. Los acordes se usan regular; más yo digo que hay que saber de todo; cuanto en mis lecciones de 
flamenco, me he de salir muchas veces de los moldes de donde siempre quieren dejarlo los que por 
rutina û poro amor 4 la guitarra lo dejarían; es decir, que ciertas cosas serán tan complicadas, que no 
las hará el 110 no dominara bien lo que llevo dicho hasta aqui. 


CAPÍTULO II 


De Za guitarra en general. 


Yo cabe duda que las guitarras que hoy se construyen para cl género que aqui trato, hart llegado á 
el tal grado de perfección, después de laboriosos tanteos y modificaciones, que considero muy difi- 
o); cil, si no imposible, superar. 

En Madrid hay algunos guitarreros que construyen excelentes instrumentos; pero sobresale entre 
ellos el mas joven de todos —Manuel Ramirez— por su elegancia en la construcción y brillantez en los 
sonidos: las guitarras de éste pueden considerarse perfectas, y como artista entusiasta de su arte y muy 
estudioso, es seguro Повага а ocupar ипо de los primeros puestos, ó el primero, entre los constructores 
de guitarras de gran concierto; además, es digno de citarse por ser hoy en España cl único construe- 
tor በር violines. 

8. Dirê algo sobre la guitarra, no como mueble, pues individuos más autorizados que yo han dicho 
mucho y bueno de ella, sino como instrumento, y es (aunque parezca схајсгадо) que todos los demás 
instrumentos del mundo reunidos y tocados uno por uno en una habitación de buenas condiciones, y 
escuchados con religioso silencio, no me harian sentir ni gozar lo que la guitarra; ¡qué hermosa es, y 
cuántas veces sus vocecitas de niña mimada me han hecho llorar! ¡Son tan dulces sus sonidos! Y si cl 
que la toca, además del dominio de élla, le ha dotado Dios de corazón bastante para expresar lo que esté 


rist.com 


== 


ejecutando, entonces se crece, si, se agiganta; en una palabra: no hay instrumento con quien mejor se 
pueda identificar el alma del verdadero artista; y si, como dicen, los ojos son el espejo del alma, yo digo 
que Ja guitarra:es el aparató por el cual el alma del ejecutante se comunica con los mortales. 

“9. ¿Para qué decir de la guitarra ni cómo se construye, пі de qué madera, ni otra infinidad de nimie- 
dades, que de puro sabidas cansarian? Por lo tanto, sólo diré lo más esencial, á fin de que el principiante 
conozca lo mejor posible los nombres dados á las partes de que se compone. 

10. Compönese la guitarra (Ло. 2) de una caja armónica, En dicha caja, la parte de detrás se llama 
Jondo (A) y la de delante tapa (В). Esta tapa tiene un agujero (C), al que se llama boca; además tiene lo 
que se titula puente (D), que es donde se sujetan las cuerdas. 

11. La distancia que media desde el /ondo á la tapa, tiene cl nombre de aros (F); el de trastes (G), las 
barritas de metal, y donde están incrustadas éstas, diapasón (H). Éste va pegado al mango (J), llamándos^ 
ceja (K) al pedacito de hueso con ranuras por donde pasan las cuerdas, lo mismo que á otra parte igual 
que hay en el puente (L). 

Llámase сасуа (M) à los pedazos de madera con agujeros donde se mete la otra extremidad de la 
cuerda, y dando vuelta á aquélla вс consigue poner las cuerdas en la tensión que uno deseo. La parte en 
que se encuentran los «yujeros (N) para entrar las clavijas, se llama cabeza. 

Los trastes empiezan à contarse por la cabeza, y las cuerdas por la parte inferior, suponiendo la gui- 
tarra colocada en la posición de la figura 1.*, 

12. En lo que se refiere а la calidad de la guitarra, aconsejo que el principiante que necesite adquirir 
una, debe conducirse por la elección de un Profesor, y aunque por esto le resulte algo más сага, en la 
bondad del instrumento llevará ganado таз de lo que él se crea. 


GAPITULO III 


Colocación de la guitarra. 


13. Debe colocarse sobre la pierna izquierda de modo que la mortaja del aro resulte encima del muslo 
y sobre éste caerá lo más verticalmente posible (fig. 1). 


De la таго izquierda. 


: 44. „Га mano izquierda, aunque parezca algo violento, precisa desde un principio no dejarla tomar 
vicios; una vez aprendida su posición, no abandonarla por nada. 

15. El dedo pulgar no debe abarcar сі mango а lo sumo más de unos dos dedos, y dicho dedo dejarlo 
que se coloque con la configuración que tenga (fig. 3) y que vaya lo suficientemente flojo para que no 
impida à la mano moverse con soltura. 

16. La muñeca debe formar un poco de arco hacia afuera (fig. 1), de modo que la mano quede siem- 


pre separada del mango y por igual. 


— = 


17. Los dedos, cn general, se debe procurar que al pisar lo hagan sólo con la fuerza necesaria para: .- 


que los sonidos sean limpios, y nunca apretar mucho, pues esto dificultaria la cjecución. 


18. Debe pisarse con las yemas de los dedos (fiy. 1) lo más сп medio posible, y de esta forma que- . 


darán los dedos en la posición que han de tener; lo contrario que pasaría si al pisar no se hiciese 
como digo 


De la mano derecha. 


19. Colóquese el brazo derecho encima de la guitarra, entre la comba que forma cl aro y la parte de. 
detrás de modo que no salga de dicho aro à lo sumo unos ocho dedos; esto cs, contando desde cl pul 
pejo (fig. 1). 

20. La mano, al pulsar las cuerdas, se debe procurar по violentarla, sino dejarla en un término me- 
dio, que no esté muy contraída, pero tampoco esté በ915 (fig. 1). 

21, Los dedos deben ir siempre lo más juntos posible, por muy dificil que sca lo que se esté cjecutan- 


do, pues de lo contrario llegarian à viciarse y habria que estar á cada momento corrigiéndolos (fig. 1). 


GAPITULO IV 
De la ejecución. 


г 


22. La mano izquierda, al caer sobre el diapasón, se debe procurar que Heve hecha la postura, esto 


es, que caigan todos lus dedos que han de pisar al mismo tiempo, y asi no pasará lo que à muchos, que, 
aun с Jecutando asombrosamente, los sonidos no son limpios ni precisos á causa de que la mano derecha 
esti dando notas que la izquierda по tuyo tiempo de pisar. | 

33. Mientras lo ue хо está ejecutan lo no salga de los cuatro primeros trastes, se debe procurar em- 
plear el dedo indice para el primero, el medio para el segundo, el anular para el tercero y el meñique 
para el cuarto; esto, siempre que se pueda, pues dentro de este mismo espacio hay posiciones que re- 
quieren el cambio de dedos. | 

24. Та derecha, cuando està ejecutando, se debe procurar que no haga movimientos (esto no se refiere 
al rasgueado) y m-nos en forma de saltitos: sólo los dedos deben moverse. 

25. Se debe procurar horir la cuerda con la yema del dedo, y ella, sólo al resbalar, pasará por la uña 
haciéndole producir el sonido fuerte y limpio, lo que no елен si se hiciese con la uña sola: || 

26. Aconsejo tocar con las uñas cortadas al nivel de las yemas y en forma cuadrada (fig. 4), con los 
centros matados; asi no hay miedo que al dar acordes fuertes suenen mal ó se rompan, y al mismo tiem- 
po facilita la ejecución. 

Las uñas largas la entorpecen mucho, supuesto que es mayor el recorrido de la cuerda hasta produ 

сіг el sonido. 
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22, „ Desde un principio lus dedos دک‎ deben acostumbrar á pulsar fi чегіс, tanto como requicra, para que 
los sonidos sean intensos, pera que no por mucha apretar. scan estos sonidos obscuros. 

„28.. -El pulgar de la mang.derecha,no debe esconderse detrás de ésta (Jig 21), ехсерсіоп de cuando se 
hacen escalas, pues entonces es mu y-conveniente,vaya unido al indice, al que dará, fuerza у seguridad. 
Га, forma de herir la cuerda, tanto de este dedo como, de los demás, será apoyando: fuerte sobre ella y 
hacia la tapa de la guitarra, pero.de ninguna manera hacia afuera con el pulgar sy. hacia arriba con 
los otros. 


SECCIÓN SEGUNDA 


GHAPITULO PRIMERO 


De la música. 


25. -Asica es el arte de bien combinar log sonidos yel:tiempo. 

30. Los caractereš que pertenecen al sonido; stm: las.clages, signos, bemoles, sostenidos; becuadros 
y todo lo que afecte à su intensidad. 

31. Los que pertenecen al tiempo, son: los aires, compases, puntillos, punto de reposo y todo lo que 
acelere ó retarde su movimiento. Lineas. Espasios. 

32. Los caracteres (ue se emplean en la música se ponen sobre el pentägra- 

ma (llamado pauta), y éste se compone! de inco Ппеаз y Зеле 

cuatro espacios (ejemplo num. 1). 

33. .. Para dar la suficiente extensión А los sonidos, no hay bastante con el penta- 


grama, como le hemos dado á conocer, y para ello se amplía con líncas y espacios 


2 adicionales (ejemplo núm. 2). 


Ejemplo айт 


GAPITULO II 
Del solfeo. 


34. Рог 50100 se entiende el medir y entonar los signos, dando cada uno su propio nombre. 
35.7 Llámase signo à los-earacteres «(ис denotan lo grave ó lo agudo de los so- 

nidos, según su colocación en el pentigrama. ۱ ===: 
36. Los signos son siete y sc denominan; Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lá, Si (ejem ድመ mi far? 


plo núm. 3). 
„37. Cuando estos signos se salen de los limites del pentágrama, se colocan 


Ejemplo núm 3. 


en las líneas y espacios adicionales (ejemplo núm. 2). 
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pa 


35. La colocación de los signos en el pentigrama se determina por medio de las claves; éstas son 
siete, llamadas: una, clave de sol en segunda linea; dos, clave dé fa 


CLAVES. доза 044 ( 
ب‎ іа en tercera y cuarta, y cuatro, clave de doen primera; segunda, ter- AS 
cera y cuarta linea (ejemplo núm 4). : 
sol ۶ „2020 uu je ብ : ) я 

dot: 39. La colocación de los siete signos en las diferentes claves, es | 

segunda linea, se ርሁ 1‏ دہ como sigue: el signo do en la clave de sol,‏ پش بجر 
s = е . - LI Li !‏ 1 
luca en la primera linea adicional inferior: еп la clave de fa еп tercera, en el primer espacio, y еп Ja de ЛЕ‏ 
cuarta en el segundo; en la clave de do en primera, en primera linea; la de do en segunda, en segunda: 小‏ 


Та de do cn tercera, en tercera, y la de do en cuarta, en cuarta (ejemplos números 5, 6, 7, 8, 9, 10 y 11), 


፳== | 


Fjemple núm. 5. Fjemplo 53. 6. y 


= 5 
do re 1 fate 


7 re mi : Е 
Ejemplo núm $. Fjemplo núm. 8. Ejemplo núm. 9. 
> : = | : e È 
Ejemple num. 10. Ejemplo núm. 1 


SAPITURO ЕП 


De las figuras. | А, 


\ 
40. Llàmase figura à la dife f : ; - а трі ውጮ 
፡ gura 8 la diferente forma que se les da à los signos para medir su duración; estas figu- 
ras son siete y se denominan: re- J 
donda, blanca, negra, corchea, se- Redonda, зе. Negra, Corchea,-Semicorchea. Роза. — Semifuss. '' 
A ESCE ESSI TS) OID E A TT 
торге, - > ችን وت‎ Ф = == ИУ "i er cio Ааа KT (mmn Sra 
п« rchea, Газа У semifusa (ejem- ee і 


plo núm. 12). 
41. Elvalor de estas figu ras cn- Fjemplo лёта. 12. 
tre sí, es: la redonda vale dos blancas, cuatro negras, ocho corcheas, diez y $513 semicorcheas, treinta: y 


_ dos fusas y sesenta y cuatro semi/usas (ejemplo núm 13). 
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42. Hay otras clases de figuras, pero tan poro en uso, que по 
son de este Tiger. 
43. 


Lhtmase nota à la reunión de signo y figura, la cual expresa 


el sonido у su valor. 


м. Silencio es una figura incantabie. inal en número у valor 


à los eantables (ejemplo núm 11). 


De los com pases. 


45. los, en 


la forma de la medida es como 


Compás es una porcion de tiempo que so divide en ( 
tres ó cuatro partes, ete., біс. 
sigue (ejemplo núm 15): 


Como se ve, la medida se determina dando y alzando, para cl 


de dos tiempos; dando y alzando dos veces, para el de tres, y dando 
y alzando tres veces, para el de cuatro. 


Е www.n 
e = 
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46. Al principio de cada obra musical siempre se coloca en el pentigrama primero la clave, luego 
los signos de alteraeiön (ya trataremos de ellos) y por último el com- 
pas y el aire (ejemplo núm. 16). 

47. Los compases más en uso, son: los de compasillo, біпагіс, dos por 


cuatro, tres por cuatro, tres por ocho, seis por ocho, nuece por ocho, y 
dove por ocho, 


Ejemplo núm. 16. 


18. Hay otras clases de compases, de los que se han hecho mis 6 me- 
nos uso: entre ellos se cuenta el compas llamado de amalgama у el de zortzieo, El compás regulador, del 
cual se derivan los demás, es el сотня о. 

19. La relación de las figuras con el compasillo, es como sigue: una redonda vale un compás; una 

Шапса, medio; una negra, un cuarto; una согейеч, un octavo; una xemicorchea, un 
Lali Р у seisavo: una Just, un treinta y dosavo, y una semifusa, un sesenta y cua- 
ed trav. 
nn 50. Los compases еп la música escrita se separan por medio de líneas verticales 
Мана. میں‎ atraviesan cl pentigrama (ejemplo núm. 17). 
51. Los compases se dividen: el binario y todos aquellos en que su número superior sca dos 0 seis, 


A 
KT ТЕЛЕ ЕЕ, سی سه‎ 
ге ተ ጂን ра Н шалының 
EA A) 


Ejemplo núm. 15. Fjemplo nüm. 90. Ejemplo núm. 25. 
сп dos partes (ejemplos números 19, 20 y 22); si es tros 0 nueve, 
A 
AAA стање el 
سنا‎ =з E! O ee ED 


ED ዘፐ-፦ተ---1 


Ў ЕЗ ج کے‎ 
[UT messen 
is, Пн I 


Fiemplo núm. 21. Ejemplo núm. 23. 


en tres partes (ejemplos números 21 у 23), y (1 compasillo y los que su número su perior sea cuatro ó doce, 


Ejemplo núm 1s. Ejempla núm. 21. 


си cuatro partes (ejemplos números 18 y 24). 


- ә 


M. 


á ésta en‏ بب pequeño punto que, colorado á la derecha de una‏ ۷ھ 
la mitad de sy valor (ejemplos números 21, 22, 23 y 24).‏ 

#3. Hay también el doble puntillo, el cual aumenta à la figura la mitad que el primero: así, una re- 
donda con su puntillo, en el compás de com pasillo, vale seis partes, y si le agregamos un segundo, valdrá 
siete partes, 

34. Se pueden colocar puntillos y dobles puntillos á todas las figuras, excepto á las semifusas, 

25. También se pueden colocar puntillos, tanto doble como sencillo, á todos los silencios: pero en los 
que más se practican son en las corcheas, fusas y semifusas. 

56. Se llaman sonidos sincopados á los que د5‎ dan á contratiempo y su resultado no es otro que acen=: 
tuar más la parte débil del compás que la fuerte 

57. La primera parte es fuerte en todos los compases; en los de cuatro tiempos, lo es también Ja tera, 


cera; en los de tres tiempos, lo es alguna vez la segunda; las demás, son débiles. 
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CAPITULO IV 


De los valores ያ 


98. Hay un grupo de tres figuras al cual se Пат 


rregulares. 


а tresillo, y para distinguirle se le pone un 


tres encima; mas cuando son muchos seguidos, no se les pone mis que á los primeros (ejemplo núm. 25). 


59. Por lo que vemos en el ejemplo 25, un 
tresillo de corcheas en compas de 7. по vale 
mis que una parte, ó lo que es lo mismo, dos 
corcheas. 

60. Hay otro grupo de figuras que se le då 
el nombre de seisi/lo у se le distingue de los demás роми 


` De consinacién triple, De ссобіпасібл doble, 


Ejemplo núm. 26. 


Ejemplo núm. 25 


ie se le pone un seis encima: esto es, хі proviene 
de combinacion triple: mas si no, se divi- 
de en dos grupos de á tres figuras cada uno 
(ejemplo núm. 26). 

61. Como se podrá observar por el 


ejemplo 26, un «сіз о de s«micorcheas en 


el compás de тп" vale mas que una parte de compás; esto es, lo mismo que Cuatro semicorcheas. 


-69.. Hay dos clases de valores irregulares, uno por aumento v 


otro por disminución, y se conocen colocando encima 


que representa el número de notas de que consta, ejerurindose con 


más ዕ menos rapidez. según el número de notas que 


(ejemplo núm, 27). 


una cifra Valores irrezulares, — پچ‎ 


Contiene 


CAPÍTULO V 


De los sigros de 


63. Llimanse las alteraciones de los signos sostenido, 
(ejemplo núm. 28), 
“J efecto del sostenido es aumentar medio tono А | 


йекіюю. 


Ejemplo núm. 2x. 


alteración. 


doble sostenido, bemol. doble bemol y bwenadro 


а nola que acompaña (ejemplo núm. 29). 


a Efectos del sostenido. 
- 


Ejemplo núm. 29. 


Efectivamente, vemos que el segundo do del primer compás, en vez de darlo en la sezunda en cl pri- 


mer traste, hay que darlo en сі segundo, y el tercer / de 


1 segundo compás, lo mismo que el cuarto: 
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quinto y sexto deben darse medio tono màs alto á como se darian el primero Y el segundo; luego esto 
quiere decir que no sólo altera á la nota que va afectada del Sostenido, sino que también á todas las de 


Su mismo nombre que se encuentren dentro del mismo compas. 


65. El efecto del bemol es bajar la nota medio tono (ejemplo nú- 


Efectos del banal. 


Ejemplo núm. 30. 


En este ejemplo vemos todo lo contrario que en cl número 29, y es 
que la segunda nota do del primer compás, en vez de darla en el Primer 
traste, si estuviese natural, hay que darla segunda al aire, y el tercero 
У “паго Ја del segundo compás, medio tono más bajo á como se darían el primero y сі segundo. 


El bemol, al igual del sostenido, afecta á todas las de su mismo nombre que le sigan dentro del mismo 


compás, 
66. El efecto del beruadro es destruir sostenidos y bemoles (ejem- 
plo nim. 21). 
Oliservemos que el segundo do del primer compás hay que darlo 
en la segunda cuerda en segundo traste; pero el tercero, que va afec- 


Electos del beeusdro, 


Ejemplo nim. 31. 


tado del becuadro, hay que darlo en el primer traste, puesto que este” último lo ha dejado en su tono 


natural: lo mismo pasa con los fa bemoles y sostenidos del segundo compás, 
07. El efecto del doble sostenido es subir un tono á la nota que acompañe, y el doble bemol bajarla 
un tono, 


Ejemplo núa. 25. plo num. 32). 


68. Si una nota cualquiera fuese afectada de un doble sostenido 6 de 
un doble bemol y quisiéramos dejarla con sólo uno, tendríamos que 
colocar un becuadra Y un sostenido è un becuadro y un bemol (ejem- 


l'ijese bien el principiante. El primer do del primer compas se da en la segunda cuerda cn el primer 
traste: el segundo do, puesto que va afectado de un doble sostenido, se dará en сі tercer traste; el tercer 


do. al cual jn hemos quitado un sostenido, se dará en la segunda en زم‎ seg 


undo trasto. 


Los dos Primeros fas se pulsarán en la cuarta Cuerda en el tercer trasto; mas el tercero, que va afec- 


tado del doble bemol, se da en el primer traste; el спаг(о fa , á quien se ha quitado un bemol, se da en el 


segundo traste, y el quinto y Sexto fe, á quienes con el otro becuadro los 


rán donde los dos primeros, 


hemos dejado naturales, se da- 


09. Las alteraciones tienen los nombres de propias y accidentales, Son propias las Чис se colocan al 


lado de la clave, al principio de 1а 


Alteraciones Propias. 
> 


obra, por ser naturales del tono. En- 
téndese por accidentales las que en 
el transcurso de una obra ن‎ lección 


se encuentran al lado izquicrdo de Ejemplo aún. 


cualquier nota musical (ejemplo núm. 33). 


33. 


70. La colocación « {ue guardan los sostenidos llamados propios del 


Colocación de 5221251255 y bemoles, 


y ሠ 
5-% 


el signo (fa ejemplo mim. 34). 


tono, es por cuartas bajando, 6 por quintas subiendo, empezando en 


71. Como se ye en el cjemplo 34, la colocación de Jos bemoles Па- 


Ejemplo núm 34, mados propios del tono, cs por quintas bajando ó por cuartas subien- 


do, empezando еп el signo si. 
г. La colocación de los dobles sostenidos y de los dobles bemoles es 


"— eo = =. 


la misma de los sencillos. 
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CAPITULO VI 


De las escalas. 


73. Se entiende por escala musical à Ја sucesión حل‎ sonidos dispuestos en distancias б grados Hamados 
tonos у semitonos; hay tres clases: las dos dirttünieus del modo mayor у menor, y la rromática, 

71. Las diatónicas están formadas por distancias de tonos ysunitonos y la eromática por distancia 
de semitonos. 


гэ. La palabra modo mayor у menor, expresa la colocación de los semitonos en la escala (véase el 


ejemplo núm. 35). 


Escala dialönica mayor. 


16. 18 escala del modo mayor está formada con los 
siete signos musicales y la repetición del primero fejern- 
pio пит. dà). 

Ejemplo núm. کہ‎ Esta eseala consta de einen tonos у dos semitonos, у 
estos dos se hallan del лий al Ји у del «Cal do: esto es, del tercero al +7 у del séptimo al octavo. 
тт. La escala del modo menor se forma con los mismos tonos У semitonos de la del modo ma- 


vor (ejemplo пит. 36). 


› Z=... PEA 
Los semitonos de la escala modo menor. coma seve, оса! Мейо. 
J E 1: "а e 
se hallan del segundo al tercer prado у del quinto al da y = >- ዴና A) 
sexto 
75. Los signos de la escala del modo menur sufren Ejemplo núm. 


las alteraciones siguientes: al ascender Ја escala, se sube accidentalmente el séptimo grado para que la 
distancia de éste al octavo sea de medio tono. Tanibién suele subirse el sexto grado, para que su distancia 
del septimo no sea mayor de un tono: pero al bajar se quitan ambas alteraciones, puesto que el séptimo 
grado pierde 4 carácter de nota sensible, por спуа razón по huy inconveniente en que se encuentre SI un 


tono de distancia del octavo, 


Ejemplo núm. 37 


En los aires ligeros, es conveniente uo subir más que el séptimo grado; nas. en los lentos, conviene 


subir los dos, sexto y séptimo. 
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GAPITULO VII 


Del tono y la tonica. 


7). Se conoce eon el nombre de nota sensible á la séptima de una escala por su tendencia á subir à la 
octava, de la que no dista nada más que пи semitono. 

S ኤ repite en la escala el primer sieno para que sirva de complemento á esta, pues delo contrario 
el sentimiento musical no quedaria satisfecho. como queda al oir el octavo, porla gran аи она que tie- 
ne con el primero. 

$1. Semftonos y medios tonos, es lo mismo, 


S2. La palabra tono tiene varias acepciones: la más adecuada es la que se refiere à la medida del gra 


Ejemplo núm. >. 


Чо diatónico, б sea la distancia que separa al do del re, al sol del Ја, ete, ete. Otras veces Sustituye á la 


palabra escala: así, хе dice que tal composición esit en tono de mi para expresar que dicho signo ha ser- 
Vido de túnica para la constitución de la escala, ete; ete. 

S3. Llámase tónica al signo en que empieza una escala (véase el ejemplo 37). En este ejemplo vemos 
que para formar la escala se empezará por el signo la; nego este es la tónica de esta escala, la que toma 


el nonibre del signo. 
Sonidos enarmónicos. 


Para formar una escala. cualquiera de los sic-‏ د 


te signos son buenos, lo mismo naturales que al- 


terados: pero teniendo en cuenta Часа зи formación, 


Ejemplo ود‎ Ejempla núm 40. 


los tonos y semitonos tienen que guardar Ја misma 
colocación que tienen en las escalas del моно mayor y del modo menor (ejemplos núms. 27 У 20) -—se- 
кои sea mayor ó menor la escala que se desco formar valiéndose para esto de Jas alteraciones, 


$. Son naturales las escalas de do Mayor y фи menor porque se forman con los siete signos de ја 


escala, sin alteración propia en ninguno de ellos (ejemplos números 32 y 26.) 

Las escalas toman el nombre de las escalas que tengan más de seis alto. 
mudo mayor y menor de sus terceras БРЕ: raciones propias, pues se encuentran 
Y Sextas mayores 6 menores (ejemplo RD otras cuyos sonidos son enarmónicamen- 

> 3 
лат. 38). іе jguales y tienen menos alteraciones 
2 с Fjemplo núm. 41. 6 
86. No se hace uso generalmente de en la clave. 


S7. Se denominan sonidos enarmónicos à los que cambian de nombre sin variar de sonido (ejemplo 
número 39). 


ې 


A. 


3 ےت 


55. La tónica del modo mayor, cuando la clave se halla armada de sostenidos, se encuentra medio 
tono mas alto del último sostenido (ejemplos пйтегоз 40 y 41). 

Asi la que está armada con tres sostenidos, que el último es sot, la tónica es la; la armada con cinco 
sostenidos, puesto іше el último es dv, la tónica será si. 

89. Cuando la clave se halla armada de uno ó más bemoles, la tónica del modo mayor se encuentra 
una cuarta más abajo del último. En el ejemplo núm. 41 vemos la primera armada con dos bemoles y el 
último es mi, luego la tónica del modo mayor sera зі; en la segunda está armada de cuatro bemoles ኡ ር! 
último es sí, luego la tónica del modo mayor sera dé. Para mayor sencillez, siempre que Ja clave se en 
cuentre armada de mas de un bemol, el penultimo 
tendrá cl nombre de la tonica. 

91. La tónica del modo menor se encuentra una 


SI menor relalivo de 22, Р Е n ; 
سسجت‎ tereera menor таз baja que la del modo mayor (ejem- 


plos números 12 у 13). 


Asi, como vemos en el ejemplo núm. 12, la tónica 


Ejemplo nim 43. 


Тідаріо núm. 42. š 7 3 A 5 8 
др: del modo mayor (véase с] ejemplo núm. 10), serà ге; 


luego la tónica del modo menor, que Se encuentra una tercera menor más baja, serà sí menor. En el 
ajemplo 43 la tónica del modo mayor, según el ejemplo 41, será mi bemol mayor y su relativo menor 


será do menor. 


CAPÍTULO ҮШ 


Del transporte y de los intervalos. 


31. La palabra transporte expresa el cantar ó tocar una obra en otro tono mas Ó menos alto del pri- 
mitivo, y para ello se requiere conservar las distancias (ше haya de nota à nota al cambio de tonalidad 


99. Llàmuse intervalo 05,2, ele. 7 


à la distancia que existe el número de notas que 


de un sonido а otro de la hay en ellos, siguiendo cl 


«MONO. کې‎ 


escala, y los nombres que orden delas escalas diato- 
toman son de 2.4, 3/3, [.5 а ад nicas (ejemplo mim. 11). 

Asi, para mayor claridad, son 2,5, 32 У 17 mayores las que no tienen ningún semitono de la escula, y 
menores las que tienen uno: son mayores la 5.2, 6.2 y 7.4, que no tienen más que un semitone de la esca 
la, y menores las que tienen dos. Asi. la distancia de que сонати el intervalo de una segunda menor es de 
medio tono (véase cl ejemplo niin. ЧА del mi al fa): el de una segunda mayor es de un tono (el mismo 


ejemplo del do al re): el do una tercera menor de un tono y هد‎ semitone (idem del mi al sol), у asi succ- 


sivamente, 


Sata 


GAPITULO IX 


1 
De los atres. 


93. El aire musical es lo que denota el grado de presteza o lentitud que debe evar e] compás y que 


se indica con palabras italianas que = colocan al principio de la obra ó en el transcurso de ella (véase 


el ejemplo шап. 165). 


1. Los aires más prineipales son euatro Largo, Adagio, Andante y 


Allegro, y tienen varias modi- 
licaciones 


‚entre ellas las de Бине, Andantino, AMegretio, Allegro essit, Presto, Vicace, ete, 


55. El denominado Large quiere decir muy despacio: el Larguetto, un poco mas vivo: el Adagio, 
casi como el Га истог vl Andante, sin demasiada viveza: el Andantino. entre cl 


| 

! 

Adagio y el Andante; | 

el Allegro, alzo vivo: | 


Meret, entre Andante У Meyro: Presto. más vivo que Allegro; 


сасе, más 
lero que Presto: Virucisimn у 1 


"restrstmo, lo más lijero posible, 


GHPITULO X 


De los signos de expresión. 


Ућ Los signos de expresión en da música sen varios uno de ellos e] regulador (Tell de signos, ejem 
plo anm. 28) existiendo las abreviaturas siguientes. que, como el regulador, sirven para modificar las 
fuerzas, Estas son: РР. pianisimo). 7. (piano). //. (fuertisimo), / (fuerte), eres. (aumentando paulatina- 
nente) y disp, ШЕ ЕТТ КЕПТ poco á por еге, ete, 


x 


Un. ЧА palabra prinera rez N seguida ге que se suelen encontrar entre los sienos de repetición. 2 
quiere decir que una vez terminado el trozo musical, al repetir se suprime donde dice primera res, sal- 
tando donde dice segunda rez. 

US. La palabra da пр, Ò لك‎ ul 
donde diga fin. 


MW 1 


шага DU, expresa que debe volverse al principio y terminar 


4. frase al segun, seguida de cierta señal (Tula de signos, ejemplo шіт, 70), indica la repetición 
desde la señal hasta donde diga für. 


HM). Con ciertos sienos propios de la guitarra y otras sehales, construiré una especie de tubla, á la que 
el principiante podrá consultar cuando Ја necesite con mayor brevedad que encontrándose diseminados 


por el método estos ejemplos, 


ЫЯ 


GAPITULO XI 


Del lisado y notas de adorzo. 


101. Hay tres clases de ligados: el que Tiga horas de пи mismo nombre, aunque tengan diferente valor 
el que liga noias de diferente nombre, Паше á estos dos ligados propios. La otra clase de liga- 
dos. А 1ኪ que dan algunos el nombre de impropios, porque su efecto es pulsar una cuerda y ligar en otra. 
El primero de los Higados se ejeenta dando da prinera nota у en ella se 781 el valor de las demás 
Стана de signos, ejemplo rin. F3). Ei segundo y tercero se refieren á la manera de ejecutarlo (Tabla de 
signos. ejemplos números (li N 19). 

102. умири es una поцейе adorno ique оша зи valor de Ја nota que le signe y aquél suele ser Ja 
mitad ce esta. t Table de sigues. ejemplo núm. 1%). 

105, Пау mordentes de mugs dos. tres y eniro Шаа». tomando éstos SU escaso valor de Ia nota б silen- 
cio que los antecede, y si éstos no tivieran sulieiente valor. entonees lo toman, como la apoyatura. de la 
пита que sigue (Tabla de siguos, ejemplo núm. 40) Vos de tres ó cuatro notas se ejecutan con la mayor 
rapidez posible si son але. үзі u sen eirenlares deben ceñirse al aire en que esté la música (Tabla 


de signos. ejemplos números одору дај 

ин. Calderón es на међе пећ eon un пи en medio, que se eoloca encima de una nota نا‎ silen- 
cio y sieve раға ز‎ ١۱۱۱ ۱۱۰۰۰ diseurso musical (Tabla de signos, ejemplo mim. 53). 

105. Deporte da interrupcion del calderón suelen hacer las partes que llevan el canto ò melodia pasit- 


jes de amic dad een prem inm de nn minero паде іцца de notas, dando à esto el nombre de Fermata 


(Tabla de signos, ejemplo núm. ۰ 


Debajo de das fermalas suelen ponerse tas palabras 0 01۱ о apiacer, que quieren decira voluntad 


ded que ٠ 


loo, Trine es du repeti | Не Та rota ара цца een ood 1ءء‎ que debe ser su superior, pudiendo 


тоне о пп топе. (Tabla de signos, ejemplo núm. 55). Xi‏ ی۶۶۳ ی0011 


ejeención es рача nna sola vez ha nota ordinaria 


MUT. هرل‎ vn la guitarra. pueden darse eon varias cuerdas atin tiempo (Tabla de signos; 


ejemplos números 56 у 27 pero los шах usuales жор de 81 ú dos. La forma de ejecutarlo es como indi- 


са la línea recti que se tira de ina nota ۱١ gotas й otra, requiriendo mucha seguridad y mucha limpieza 


para по amortiguar los sonidos antes de haber Порано Ins dedos û su sitio. 
Los arrastres pueden ser Jo isto de un traste al otro inmediato, que al mas distante. 


ps Пау una señal (7аМа de signos, ejemplo núm. 38). la cual indica que se debe pasar el dedo pulgar 
por encima de las cuerdas que abarque. 
109. El signo Hamado regulador (Tabla de signos. ejemplo núm. 59) es muy usado por el número de 


notas que puede abarcar. formándose eon dos líneas. las cuales. según estén más 6 menos separadas, 


denotan la mayor Ó menor fuerza que es preciso aplicar, 


11). Hay varios signo» ide repetición además de Jos antes dichos (Tabla de signos, ejemplos núme- 


መ= ኢር ==, - موه و‎ А арэш 5. р | 


SS 一 一 一 


ጐ 22 


— 22 一 一 


ros GO y 61.) Desde la repetición de una ó más notas hasta la repetición de un trozo de música, los pun- 
titus que se encuentran al lado Че las barras que atraviesan el pentagrama, si están а la izquierda, deno- 
fan que se repite el trozo precedente: à la derecha, el siguiente, у á los dos lados, el anterior y posterior. 

Hay nitas de escaso valor d. niro de un compás y para evitar su repetición. à una nota de gran valor, 
хе de pone el signo, que consiste en unas pequeñas líneas que indican el número de repeticiones, según 
la afecte à la nota corchea 0 semicorchea, etc. 

111. Armönieo es uno de los efectos más bonitos que se sacan à la guitarra, y aunque se ejecutan de 
ins formas, dos son las más nsuales (Tabla de signos. ejemplo núm. 62). Consiste una de cllas en apoyar 
По ramente un dedo de In mano izquierda encima de la enerda que soa y del traste en que corresponda, 
se pulsa con la derecha Шева ене y [| ፤ ] በ( То sonar se retira el dedo de la mano izquierda à fin de 
que по impida las vibraciones. 

El otro es (Tabla de signos, ejemplo núm. 63) ue asi como las cuerdas pisadas hacen la escala eromá- 
tica. pisada y pulsada como sigue la пагай tambien en armónicos: mientras la izquierda pisa donde la 
corresponda. la derecha, puesto el indice sobre la cuerda dond › haya de ser el armónico, apoyado muy 
ligeramente y el pulgar pulsando Jieha cuerda. moviendo sólo su primera falange, producirán el otro 
tado de hacer el armonico, Para mejor comprensión dire; que teniendo la sexta cuerda al aire su armó- 
Rien serà enel dose trasto, si ولک‎ енгізіл = ' pisa еп el primer traste, su armonico estará en el traste trece 
у selen seguido. 9 seit eu e የዘህ. пе ete, 

11:. Тара consiste on herir las euerdas de በከ acorde cerca del puente eon el dedo pulgar, dando 
an movimiento de media vuelta Та шаша para que caiga de plano sobre las cuerdas: se pone una señal 


y eb nombre y esto indieara el número de veces que se ha de hacer (Tabla de signos, ejemplo núm. 64, 


CAPÍTULO XII 


De varios particulares. 


ИЗ. Cuando haya ние poner ceja (Tabla de signos, ejemplo núm. 65) se indicará su abreviatura (C) y 
Lanera del traste donde se ha de poner; los puntitos que siguen à la abreviatura indican donde ter- 

mina la reja. 

(114. Aunque la horquilla ( Tabla de signos, números 66, 67 у 68) no es de los que debieran ocupar 
аце en esta Tabla. yo asi la Пало por ereerlo de mayor brevedad en caso de consulta. 

Hay tres formas de ejeemarlas, que son las más üsuales; La primera, eon el indice y anular de la 
mano derecha, mientras el pulgar da so nota correspondiente. 

La segunda. con los dedos medio y anular juntos vel indice separado pulsando otra cuerda, lo mismo 
que el pulgar. 

La tercera vs índice y medio juntos y anular separado, haciendo la advertencia que se Пата horqui- 
Па рог la forma que ponen los dedos al pulsar cuerdas que están separadas unas de otras; es decir, que 
siempre ha de existir intermedio de una á dos cuerdas que no se pulsan. 


ib» Trémolo aunque le pasa como à la horquilla, que по es de este Ingar, yo que quiero especificarlo 


ña Y 3s. тәуе r yo ; є . 5 = ў 5 8 
bien, es la razón por lo que se coloca aquí (Tabla de signos, ejemplos números 69, 70, 71 y 72). Ya he 


يميت 


~ 


- 


BE ы 


dicho que cuando es de pocas notas y pocos compases soy partidario del índice y medio; mas tratándose 
de muchas notas y compases prefiero los tros índice, medio y anular, primero por su mayor seguri- 
dad y segundo por su poco cansancio pura el ejecutante. 

Estos los dividiré de cuatro modos рага su ejecución: el primero, de dos notas, por el dedo medio б 
indice; segundo, de tres, por anular, лето è indice: tercero, de cuatro, por indice, anular, medio y otra 
vez el índice, y el cuarto, por medio, indice, anular, medio è índice. 

El principiante debe ejecutarlo en la forma que explico, pues la experiencia me ha demostrado ser la 
mejor forma para llegar á su perfección. 

Ahora diré que trémolo es la repetición de un mismo sonido dos, tros, cuatro veces, ete. 

116. Se llaman articulaciones а la forma de emitir ó tocar los sonidos, siendo éstas cuatro. 

Primera (Tabla de signos, ejemplo núm. 73). Mamada Picado; segunda (idem 76), Ligado: tercera 
(idem 74), Ligado-Picado, y la cuarta (dem 72), Мае по; consistiendo su ejecución en dar á la figura la 
mitad del valor que representa, dejando la otra mitad en silencio. 

117. Pondré la señal que sigue à la palabra al segno (véase párrafo 99) en la Tabla de signos, ejemplo 
numero 76. 

118. Pondré а! principiante tros abreviaturas (Тама de signos, ejemplo núm. 77): las del dedo con la 
derecha, la de la cuerda que hay que pulsar y con el dedo que hay que pisar. 

Advierto que en la guitarra no hay en la mano izquierda más que cuatro dedos que se puedan usar 
por estar el pulgar inutilizado, así es que no lleva la misma contabilidad que en el piano, donde se have 
uso de los cinco: estos cuatro dedos son: primero, indice: segundo. medio: tercero, anular. y cuarto, 
meñique. 

119. Doy aqui በህ à lo que muy bien se puede llamar parte teórica de este método, по porque ٨۵ 
haber dicho cuanto sea necesario A un principiante para su verdadero conocimiento en la música, nu, 
sino porque, como he dicho en un principio. mi objeto ورا‎ es otro que dar las más suscintas explicaciones 
para que el principiante pueda guiarse por ellos X sacar de este método el mejor partido posible. Muy 
bien hubiera podido extenderme cuanto hubiera querido. pues no hay сова más fácil; ¡se ha escrito tanto 


sobre la musica! Pero no quiero que nunca se pueda creer en mi pretensiones que están muy lejos de 


911 ánimo. 
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тах 


PRIMERA PARTE 


PRACTICA Е 


SECCION PRIMERA 


GAPITULO PRIMERO | 


Lecciores elementales, | 


120. Al profesor. avezado ya й lo que es la guitarra у la música, le extranara mucho la serie de [(ር- | 
clones y los pocos ejercicios que pongo en este método, tanto por su forma como por su ritmo; pero no 
le debe extrañar si tiene en cuenta la indole de esta obra, que difiere mucho በ * las hechas hasta el día y 
que mi objeto no es otro que el que se extiendi la afición tanto А un género como al otro; ahora bien: 
hecha esta salvedad, quedo tranquilo respecto й la critica que puedan hacer de ellos, y créanme los pro- 
fesores que siempre que adenien quiera aprender й tocar bien la guitarra. yo seré el primero en avunse- 
Jarle otro método y noel niio, pues éste, fuera del Пи que Heva, vale bien poco. 
Las lecciones y ejercicios que pienso poner en esta parte serán, más que para recreo del principiante, + 
para la preparación de las manos, É 
Modo de estudiar. й 
121. Tener método para todo es el primer factor para conseguir Io que se desee, Asi, para estudias | 
con provecho, es pecesarjo mucha constancia y по exasperar, pues con paciencia se consigue todo Io que | 
al pronto parece imposible. 1 
Conviene estudiar por lo menos dos horas diarias, pues más valen estas dos horas que diez un dis і 
У otro nada. | 
Precisa hacer muchas escalas de una. de tros у de cineo notas en cada cuerda, procurando no dar dos | 
notas seguidas con un mismo dedo; hacer las escalas cromática y diatónica, muchos trinos y ligados con | 
la mano izquierda; hacer muchas escalas con el pulgar, pues este dedo es muy útil en el flamenco. Еве 0 


tuado todo lo precedente, los dedos se encontrarán ägiles para estudiar con provecho. 


nguitarist.com 
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Advertencias. 


I. Mucho cuidado en no apoyar algún dedo en la tapa cuando se esté ejecutando. 

11. Al templar y apretar las clavijas subir la mano derecha à la cabeza de la guitarra, con el fin 
de que el diapasón no tome vicio. 

Ш. Xo se debe usar la ceja artificial tratándose de estudios y si solo para acompañar cantes. 

IV. Tener la guitarra siempre templada al mismo tono es muy conveniente y para ello debe de usarse 
el afinador. 

V. Al encordar una guitarra de nuevo se hará quitando una cuerda de las vicjas y poniendo una de 
las nuevas: una vez puesta ésta se pondrá al tono que estaba la anterior у asi sucesivamente hasta su 
terminación. La razón de lo expuesto es porque las cuerdas templadas hacen un tiro de mucha potencia 
en la tapa armonica y. por lo tanto, al quitar esta presión de una vez, dicha tapa no creo gane gran cosa 
en ello. 

VI. Del grueso de las cuerdas eon que esté encordada una guitarra depende muchas veces la limpie- 
za de sus sonidos, y en el que ejecuta no tropezar con los inconvenientes que tropezaria si estos grucsos 
no guardaran relación. Daré una idea 10 más aproximada posible, Elijase la primera cuerda en un tér- 
mino medio (ni gruesa пі delgada) y démosle el valor de cuatro puntos. Elijamos la tercera y а ésta ن1‎ 
mosle el valor de ocho puntos, doble de la primera. Ya tenemos dos cuerdas. Busquemos la segunda 
cuerda en el intermedio de estas dos, y por lo tanto le corresponderá un valor de seis puntos. La cuarta 
cuerda será un pelo más gruesa que la primera, la quinta un poquito más que la segunda y la sexta mas 
que la tercera. 

VII. El discípulo debe tener dos guitarras: una bastante dura de ambas manos у otra en buena pul- 
sación. La primera para el estudio y la segunda para cuando tenga que ejecutar. 

122. ‘Templar bien una guitarra es bastante difícil aunque se tenga muy buen 0140: por lo tanto, tra- 
taremos de ello à fin de aleccionar lo más posible. 

193. Siendo de la misma opinión que D. Dionisio Aguado en el procedimiento de templar la guitarra 
á continuación copio lo que dice dicho señor en su Método para Guitarra: 

«Desde lucro es necesario tomar una cuerda que sirva de punto de comparación para templar las (一 
más. Sca la sexta, la cual, мада й la clavija, se atlojarà de manera que no dé sonido; luego se irá 50- 
»biendo de manera que dé un sonido bastante claro, pero que la clavija no haya dado al apretar la cuei- 
oda, mas de un cuarto de vuelta. En tal disposición, pisada la sexta cuerda en el quinto traste, dara il 
»sonido que corresponde à la quinta al aire, la que se ha de poner al unisono con ella; desde la quinta, 


suna vez templada, se pasará à las demás con arreglo à la tabla siguiente: 


La cuerda 6.* pisada en cl 5.* traste, da el sonido que corresponde à la 5." i 


— 52 -- 5 一 = = 1.2 
= 1.2 سه‎ Qus per == — 3.» ነ Airc. 
- з. 一 1.” 一 一 一 وت‎ 
一 ን == . 5 TEC =. = та 


121. „Спа vez hecho todo esto conviene hacer otra operación para saber si està ó no afinada. En este 


acaso se procederá por octavas del modo siguiente: primero se pisará la tercera en cl segundo traste y 
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spor este sonido se аћпага la quinta al aire (que es su octava baja); luego se pisara la quinta en el segun- 
»do traste, y con este sonido se afinará la segunda al aire (octava alta); luego la segunda en ORA e 
эсоп el cuarto al aire; posteriormente la sexta al aire con la cuarta en el segundo traste, y por ultimo la 
»primera al aire con la cuarta en el segundo traste.» | 

125. Elobjeto principal de este capitulo ез el de ir conociendo cl valor de las notas en los diferentes 
compases y tiempos. 

196. Siempre que se pueda, cl pulgar pulsarä Ja cuarta, quinta y sexta (bordones); el indice, la teree— 
ra, el medio la segunda y el anular la primera; este orden donde más se guarda es сп los ای و ات‎ 

127. Creo muy conveniente que cl principiante estudie cada compás por separado, y una vez bien 
sabido el uno pasar al otro. 


128. He querido dejar para este lugar la escala cromática, pues aquí es donde verdaderamente em- 
pieza la parte práctica del presente método. 
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133. Esta lección es todo lo contrario 
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Leccion 11. 


134. Como habra observado el principiante las lecciones 8.,9.,10.,y 11.) son basadas en la lección 
77, esto lo he hecho para mas facilidad en los arpegins y al mismo tiempo para que se vea de cuan- 
las maneras se puede descomponer un acorde. 
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Leccion 12. 


135. Hay que procurar que los puntillos tanto de la lección siguiente como de las venideras se mar- 
quen bien. 
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136. La lección siguiente debe estudiarla bien el principiante,hasta dar el valor justo a los dobles pun- 
tillos, 
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Leccion 25, 


137. Antes de entrar en los ejercicios, quiero hacer algunas advertencias y son, que escepto las 
lecciones que no son puestas mas que para medirlas, (como son las primeras) las demas se debe 
procurar hacerlas con la mayor velocidad posible procurando siempre que no por mucho correr 
resulten los sonidos borrosos; Lo mismo digo de los ejercicios (su nombre lo indica) puesto 


que son para ejercitar los dedos. 
138. Aconsejo al principiante que procure no olvidar y hacerlo todos los dias bastantes veces el 


- . " 0 . Fae , . 
ejercicio 1°, no por su valor musical, sino por lo util que es para los dedos pulgar é indice, con 


los cuales se ha de hacer. p 
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139. Este ejercicio 2° se debe procurar hacerlo muy lijero con el fin de que la mano izquierda 
adquiera ejecución; pues para ella está hecho, 
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142. El ejerciciosiguiente debe de hacerse con el dedo pulgar, con el objeto de que este dedo, que 
en lo flamenco es muy útil,tome fuerza, seguridad y ejecución. 
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143 Elejercicio siguiente conviene legarlo а dominar bien, pues es muy util para la mano dere- 
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SECCION PRIMERA 


CAPITULO PRIMERO 


Explicación de fa cifra. 


115. Después de hecho este Método en borrador, pense, y no faltó además alguien que me dijo, que 
la mayoría de los que tocan la guitarra por lo Патепео no conocen la música, y, por tanto, aunque estos 
quieran comprarlo ¿para qué les serviria? Entonces fné cuando me decidi à ponerlo en la forma que va; 
esto es, un pentigrama de música y otro debajo por cifra diciendo lo que el anterior. Esto facilitará 
mucho, pues el que sepa poca música è ignore donde dar una nota 0 un acorde, no tiene más que mirar 
debajo, y las cifras le dirán traste y cuerda donde ha de ejecutarlo. 

146. Las explicaciones de colocación de la guitarra, posturas de las manos, modo de herir la cuer- 
da, ete., es aplicable tanto para el que lo haya de tocar por música, como para el que lo toque por cifra 
por tanto, no me resta más que dar algunos detalles y poner algunos ejemplos para quien quiera 6 


pur cifra. 
Explicaciones. 


147. El pentágrama para las cifras necesita tener tantas lineas como cuerdas tiene la guitarra, esto 


es: vada línea es una cuerda (ejemplo núm. 78). Asi, cuando el 


4-5 


principiante vea un número en una а linea, quiere decir que sonia- or 
га Іа cuerda а que pertence ? la linea y será pisada dicha cuerda === 
en el traste donde marque el número (ejemplo núm. 79). 

148. Antes de pasar á explicar este segundo ejemplo, tengo PA 
que advertir que el principiante debe aprender muy bien á medir los compases de dos, tres y de cuatro 
tiempos (ссаѕе el párrafo 15): una vez bien aprendido y que los tiempos scan iguales, llevará mucho 
adelantado para poder medir, si no con exactitud, porque 
es imposible por cifra, por lo menos muy aproximado. 


149. Las cifras encerradas entre barra transversal y ba- 


rra, esas componen un compás; mas si yo lo dejara como 


Ejemplo núm. 79. 


hasta hoy se hizo, en esa forma ¿cómo era posible medir ni 
una sola nota? (Ejemplo núm. 79). Asi es que, para aproximarme lo más posible à la medida, lo pongo 
como está en el número 2.% сі que hiciera el núm, 1." sonaria sexta cuerda al aire; quinta y cuarta en el 


segundo traste; tercera en el primero y segunda y primera al aire, las sonaria todas segu vidas ó à su ca- 
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pricho: luego esto no lleva compas determinado: para que medio lo Пехе, fijese bien el principiante en 
el núm. 2. Este está dividido en tres tiempos 6 partes, 6 sea en un compas que hay que medirlo en tres 
tiempos. El primer tiempo esta encerrado por medio de una rayita curva, y quicre decir que esas dos 
untas alli encerradas se dan con igualdad en el primer tiempo del compäs (lo mismo se haria si tuviese 
tres, cuatro Ó cinco notas, ete.): las otras dos que le siguen, lo mismo, é igualmente las otras. Pero à lo 
mejor sucede que un tiempo cualquiera de un compis no tiene nota alguna, esto es, que pasa en silencio; 
para ello nos valdremos del paréntesis con el puntito en medio ( Véase el núm. 3); en este vemos que la 
primera parte del compás no tiene nota y si las otras dos. 

150. También sucede que à lo mejor hay que pasar de nota à nota rápidamente, ¿sas las señalaremos 
con un puntito puesto encima y se debe procurar que el paso de una á la otra sea lo más rápido posi- 
ple (ejemplo núm. 79, núm. 4), esto es: en с! número 4, si no tuviese el punto, su paso à la otra nota se- 
ría natural: demostremosle con letras: llámese la primera nota afectada del punto ли y la que le sigue 
si, si no tuviese punto leeriamos mi, sé pero como lo tiene Jecremos misi, cte., ete. 

151. Enel ejemplo primero vemos una С, seguida de un 4 y de una serie de puntos, esto quiere decir 
que se hará coja en el cuarto traste y no se levantará hasta terminados los puntitos; también hay en el 
mismo ejemplo una minúscula antes de la Cy el núm. 5, esto quiere decir que en vez de hacer la ceja 
рог ent ro, по se pisará más que hasta la cuarta cuerda, quedando la sexta y quinta al aire. Con esto 
liay que poner mucho cuidado, pues es muy 61011 Ja equivocación: fijes> bien, supongamos que quere- 
mos sonar la cuarta cuerda en el trasto siete; pero marcamos сеје en el quinto traste, ¿adónde se da en- 
tonces? Pues en el segundo traste, puesto que todos los trastes müs arriba de la ceja es como si по exis- 
Hieranz es decir, que el diapasón de la guitarra empieza en el traste donde se hace ceja. 

152. Ahora veamos la media ceja en el cinco, queda, como hemos dicho, la sexta y la quinta al aire, 
іпего para «stas dos cuerdas el diapason de la guitarra empieza cinco trastes más arriba que para las 
otras пайшо: así diremos, cuarta cuerda en el segundo traste y sexta en el octavo, este octavo по hay 
que contar desde donde esté la የሃር, по; éste se cuenta desde donde empiezan los trastes en su ceja natu- 
val, y la cuarta cuerda en el segundo traste, puesto que está dentro de la ceja artificial, éste se cuenta 
desde dicha ceja; esto es, que una vez pisada esta cuerda en el segundo traste, se levante la ceja, y el 
Дедо que pisa la cuerda, no; entonces veríamos que está pisando en el séptimo traste (ejemplo núm. 80). 


153. Si tuviésemos-que dar las notas (ejemplo 80, тїт, 1) en 
8941, ~, 852, 893. 


acorde, seria imposible, pues nos harían falta dos dedos mas en (ж чо 


la mano izquierda, por este motivo empleamos la ceja, у asi con 
un solo dedo pisamos, si es posible, las seis cuerdas aun 


tiempo (núm. 2). En el núm. 3, si сп vez de sexta en el quinto 


Ejenplo núm. 0۰ 


traste pusiera un cero (cero significa que aquella cuerda se sue- 
па al aire) y con la quinta cuerda se hiciere lo mismo, resultaría la verdadera media ceja sin molestia 
alguna. 

Practique el principiante todas estas cosas hasta hacerse cargo de ellas y no pase adelante, con el fin 
de que no tenga confusión alguna: modo de aprenderlo bien. Procure pisar à un tiempo todas las notas 
del núm. 1, como verá que Je es imposible ponga la ceja en el quinto traste y al mismo tiempo repare 
que lo que antes era sexta cuerda en cl quinto ahora resulta al aire, y lo que era quinta cuerda en cl 
sóptimo ahora resulta en el segundo, сіс. Esto es: que se cuentan los trastos desde donde está el dedo 
formando соја. 

151. Sien un compás, en vez de una sola raya curva que divida una parte de compás se encuentran 


dos rayas seguidas, quiere decir que la nota ó notas que separan vale dos partes del compás. 
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En el núm. 1 vemos lo que acabamos de decir, mas si no hubiese ninguna raya, es que vale el com- 
pas entero número 2. Se observarà que las dos notas primeras del número 1 valen dos tiempos de los 
tres que vale cl compás y las tres del mimero 2 valen el compás entero (ejemplo núm. 81). 

155. Aconsejo al que haya de tocar por este Método por cifra que lea todo lo 


que en él va puesto referente á los armónicos, arrastres, ligados, ete., ete., y todo Ned. №2. 
aquello que erea puede serle útil, pues de lo contrario muchas cosas по las com- 
prenderà bien, y si no las pongo en este lugar es por no repetir lo mismo que 
llevo dicho en la primera parte. Ejemplo nám 51. 
GAPITULO II 
> I 


Historieta del flamenco. 


156, Para que todo lo concerniente á lo Hamenco pueda leerse de una vez, procurare ponerlo todo se- 
guido. También haré una relación, lo más sucinta posible, con el objeto de no distraer la atención del 
lector en asuntos que no conducirian a un lin práctico. 

157. En la tercera parte de este Método van los acompañamientos de los cantes y algunos de los bailes 
de palillos, limitándome, en esta segunda parte, á poner algunos cantares y hacer un poco de historicta 
del +1۰ 

158. ¿De dónde proviene el flamenco? Algo dificil es contestar à este particular; sin embargo, emito 
mi opinión en la precedente pregunta. Flamenco, según el diccionario de la lengua castellana, es la per- 
sona que proviene de Flandes, y ese nombre se han aplicado los gitanos, porque entre ellos es de muy- 
mal efecto llamarse de la forma anterior, denominándose con los de Flamenco 6 Serrano. También esa 
palabra es apropiada para aquellos individuos chuleseos 6 mujeres de buena presencia; y aunque se de- 
riva de Andalucia, hoy casi se emplea en toda España, y sobre todo en la capital. La mayoria de los can- 
tes andaluces eran de los gitanos y povo de los payos (como ellos llaman al que no lo es), prevaleciendo 
entre ellos exclusivamente esos aires desde muy antiguo, y hoy en día los adoptan los payos, habiéndo- 
seles olvidado por completo 4 los gitanos. 

Por las razones expuestas, creo que el Flamenco debe provenir de los dichos gitanos, siendo de difícil 
contestación la pregunta signiente: ¿Quién legó esos cantes á los gitanos? Y aqui la dificultad: pero yo 
tengo algo que contar y es muy fácil que dé alguna luz sobre el asunto. 

159. Si no recuerdo mal, por los años 1881 à 1882 tocaba un servidor la guitarra en un caf? muy pe- 
queñito que había en la plaza de la Cebada (Hamábase café de Naranjeros), у por esa época vino à Ma- 
drid una embajada mora, y alguno de los sujetos que la formaban se personaron una noche en dicho 
café, donde cantaba también y á la perfección, sobre todo las siguirillas y murtinetes, un muchacho de 
Jerez. Uno de los individuos moros, que hablaba bien el español, en uno de los entreactos Латоте, у 
después de hablar de varias cosas, me dijo: ¿Cómo se llama lo que acaba de cantar ese joven? Contestele 
que siguirillas gitanas, y él entonces me dijo que en su país se cantaba lo mismo, ó sea la música (por- 
que la letra, como se comprenderá, sería en su idioma); y, en efecto, en su lenguaje se puso á cantar, y 


quitada la letra, la música era igual. ¿Es que durante su estancia en España dejaron esos aires ó 82 los 
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llevaron? Creo lo primero, pues по solamente se reduce à las siguirillas, sino 4 otros cantes los que son 
suyos, como ya tendremos ocasión de ver. 

160. Ahora en la Exposición de Paris de 1900 he tenido ocasión de ver infinidad de moros y moras 
cantando y bailando. Sus canciones, 6 sea la música, sino igual, tenia un ritmo muy parccido al flamen- 


co y sus bailes lo mismo; ahora que en esto no hay la esbelted ni la gracia espanola. 


CAPÍTULO UI S 


De los cartes ffamemcos. 


161. Hablemos algo de los cantes que están clasificados como flamenco y de su ejecución, aunque al- 
gunos, tomados ó conocidos como tales, se despegan de el. 

169. MALAGUESAs.—E! principiante, al ejecutar la malagueña, debe procurar de no marcar ese ritmo 
que estamos acostumbrados à oir en las orquestas y bandas militares, las que acentúan demasiado la 
primera parte de cada compás, pues esto da un carácter especial á la malagueña, el cual difiere bastante 
à como se toca сп la guitarra. La malagueña, aunque se canta сп toda España (y en particular en la 
región andaluza), es exclusivamente de Malaga, pues el ritmo y la cadencia sin afectación que alli le dan 
no se oye en ninguna otra parte. 

163. FaANDANGO.—Uon éste pasa lo mismo que con la malagueña; pero la parte donde mejor se canta 
es por la provincia de Córdoba, teniendo fama el fundunyuillo de Lucena, pueblo de esta provincia. 

164. Las BaxboLis.—Muy parecido al fandango. 

165. La GRANADINA.—Donde mejor se canta es en Granada, aunque hoy los cantadores que se dedican 
û estos cantes la han adornado tanto, que resultan preciosas, y sobre todo, cantadas por el sin rival don 
Antonio Chacón. 

100. SEVILLANAS.— Cono las anteriores, exclusivas de su provincia (Sevilla); de aquí nacen todas las 
que se cantan y bailan. 

167. Janeras.—Es una especie de granadina, sólo que es mucho mås cadenciosa. Se canta muy des- 
pacio y tiene el mismo acompañamiento que la malagueña. Cuentan que la autora de este cante fué una 
mujer que vendía habas (jabas), de donde proviene su nombre. 

La jubera tiene su mucho, ó sca su complemento, al que los inteligentes dan el nombre de Rondenas 
del Negro. 

168: Guanras.—Este cante no debía estar clasificado como flamenco, pues su ritmo difiere bastante 
de 61. Este cante es cubano, sólo que aqui se le adorna en otra forma, pero à veces con tal mal gusto, que 
á los hijos de aquel país les costaría mucho trabajo reconocerlo. Su aire en Cuba es mucho más vivo á 
como lo ejecutamos en España. 

109. ALEGRÍA.—Es cante y baile que se le conoce con varios nombres. Unos llaman Juguctilo, otros 
La Rosa y otros El Agua. Donde más se canta y baila es en las provincias de Sevilla y Cádiz. 

Hace algunos años las Alegrías, cuando se tocaban y bailaban, llevaban un aire muy diferente al de 
hoy. Antes era casi un andante y hoy es prestisimo, sì se puede. Antiguamente la bailadora ó bailador 


no hacia variación (falseta), y hoy si la hace. 
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170. PrETENERA.—Este cante también proviene de una mujer, según dicen, û la que apellidaban asr: 
pero по cabe duda que su origen es cl paño тогипо, cante y toque antiquisimo, como lo es también с! 
Punto de la Hubana, Se ha cantado también una petenera llamada Bola del Fillo. 

171. La GEL8IA NA. — Саше por alegría muy bonito, el que no cabe duda es moro. Este cuentan que lo 
trajo á España un evadido de Ceuta y renegado por último, y al volverá España encontró á su mujer 
casada con otro, у en una fiesta cantó cantares à los cuales pusieron este nombre. 

172. Er. зоголопо Y EL Mias. — Lo nismo que el anterior, tienen su origen moro. 

173. Caracones.—Otro cante por alegría, mas su corte difiere mucho del de los anteriores. Este segu- 
ramente по es moro. Y, por último, hay Le Romera, Cante de Blas Barca è iullnidad de ellos dificil de 
enumerar. 

174. Taxpo.—Como а уиийги. os seguramente enbano, sólo que en Cádiz siempre han tenido mucha 
gracia para cl arreglo, y (i ello vasi si impre Па ido ganando, menos alora que lo que se canta de todo 
tiene menos de tango. 

175. Zavarravo.—Este es un baile que no tiene eunte cuando se .انالك زه‎ aunque muy bien se podía 
cantar, pues existen canciones que ~ adaptan bien à l. 

176. Poro DEL Било. Este cante cs bastante difícil de cantar y tocar, pues requiere en él que acom- 
pane mucha práctica para dar los cambios а tiempo, Es Що y tiene sus tiempos marcados. Después de 
terminado el Polo se canta una Solea. Tiene ntrodurción y mucho. 

177. CASA DEL FILLO, — También es fija en sus tiempos y difícil de cantar y tocar. 

178. Ром рк CRISTOBAL TonaLo.—Como los anteriores, fijo. Tiene la misma introducción qye el Polo 
del Lillo. 

179. Caña pe Curro PAULA/A ésta todo el mundo ha dado en llamarla Caña del Granerlino, mas 
по és así, su autor es Mero. Es libre al cantar, de mudo que, según las facultades del cantador, asi puc- 
den durar los tiempos. Por lo tanto, el oficio del que acompaña no es otro que tener el oido muy atento 
á los cambios de tono, y por aquello de ser Hbre es mucho más difícil que los cantes anteriores. 

180. Marvnixeres.—Los cantan sin acompañamiento de guitarra, y es изо ique los que Ios cantan siem- 
pre piden mucho silencio. Es factible de acompañantento, pues tiene música y compas determinados. 
Hay tambien Las Curceleras, cante de fichas s de bandidos у de presos. 

181. TONS ЛАУА Came exclusivo de los gitanos. No se acompaña con ningún instrumento. 

Según tradición entre ellos, las treinta y tres coplas de que se componen quiere decir los años que 
tenta Jess à la hora de su mucrte. 

Este cante es muy poco conocido y pocos los que lo cantan, у menos quien conozca todas las treinta 
y tros coplas, pues el que más alcanzará será á una docena. 

159. Seuinwwas.—Cante que se acompaña інша que las siyuirilrs, mas es cante que no tiene el corte 
tan flamenco como éstas. 

183. Sonranes. —Este cante y tone cs muy bonito y estoy casi persuadido que es la matriz de intini- 
dad de cantos llamencos, pues sus cantares se adaptan à easi todos ellos, Hay mucha variación tanto en 
la musica como en los cantares, y es cante de casi toda Andalucia, mientras hay otros que están ence- 
rrados en más limitado eirenlo. El principiante debe procurar que la tercera parte de un compás si y 
otro no darle acento bastante, pues esto da carácter al ritmo. 

181. SIGUIRILLAs Grraxas.—Ho dejado este cante para lo último como más difícil por su medida. Es un 
compás tan extraño para el que no esté acostumbrado á oirlo mucho, que seguramente le costaría gran 
1 


trabajo medirlo bien al que por primera vez lo intente. Procure el principiante à la primera nota de 


cada compás de compasillo darle bastante valor y acentuarla bien, pues de esto depende su buen ritmo. 


Hasta hoy el compás de éstas creo que estaba por determinar, y confieso ingenuamente que para ha- 
verlo como to hago me ha costado bastante trabajo; mas todo lo doy por bien empleado si he conseguido 
lo que deseaba, Es difícil de cantarlas bien. Por las provincias de Cadiz y Sevilla es donde mejor se can- 
lan. Hay хит их munrales, በሁ cumbio y las de Lizaro Quintana, y además hay infinidad de clases, 


porque Ios amores han sido muchos, como las del Fillo, del Nitri. del gran Silverio, cte., ete. 


CAPITULO IV 


De los cartares. 


Ponder algunos cantares para que el principiante pueda con ellos irse ensayando en los acom‏ ها 


pausunientesz donde vea esta señal 2 es que varia la posición. 


Los cantares los pondré tal como los pronuncian los verdaderos llamencos.‏ دا 


SOLEÁ 


No le pegue usté a mi pare. 
по le pegue usté à mi pare, 
que jun probesite biejo 


qUe ne se mete eon maiden, 


que jun probesito biejo 


que no se mete con naiden. 


MALAGUEÑA 


хау ивдазиепо па о, 


хоў Malargneño natibo 


der barrio la Trinia, 
сіну queriendo una шпа, 


Josi (1), ти bale сауа. 


77 о. 


GRANADINA 


En Ја torre è la bela. 


en 11 torre é la bela 


hay una campana & plata. 


cuando suenan su metale 


一 ~ 


isen que biba Granda 
con {ойо ناک‎ 


(1) Jesus. 


FANDANGO 
o me metr 8 айога, 
vo me metí enuna ийегїа 
dA comerme una mansana | 


一 


y me соло elortelano 


comiendome ala ortelana. 


yo ше 71 enuna 81. 
JABERA 


Хи поље que la daito, 
vo по sé que la дано 
ésta serrana á mi cuerpo, 
que jago por orbiarla 


y та presente la tengo, 
vo no se ние 7 


PETENERA 
Si Dios me diera à mi er mando, 


si Dios me diera à mi er mando 


como зе lo did à la muerte, 
"quitara yo deste mundo, 

nina è mi 09 

“quitara yo deste mundo 

á quién me quita er quererte, 
Usi Dios me diera 4 mi er mando 


como se lo dió à la muerte. 
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La macarena, morena, 


la macarena, 


~ 


la macarena 
toitos disen que muera, niña, 


la macarena; 
toitos disen que muera, morena, 


la macarena, 


la macarena., 


y yo solito igo, nina, 


biba y no mucra, 


一 


y yo solito igo, morena, 


biba y no mucra. 


ሠ 


“A les tribiyo, 


una purga sartando uina 


rompió un lebriyo, 


la tinaja de la спа morena 
у er vantariyo. 
TANGO 


Para domina un quere, 


para dominà un queré 
yo é mandaito asé un freno, 


yo 6 mandaito asé un Пепо: (se repite) 


раға domini un querd, 


раға domina un (шеге, 


para dominà un queré, 


y no en contraito nn maestro 


que me [0 sepa jase. 


=> 


Sentrana mia 


que bien 


te quiero, 


ጋዱ 


que por tu causa me yeban 


que por tu causa ше yeban 


à рейса con los negro, 


à peled con los negro. 


SERRANA 


Muere de selo, 


muere de selo, 


~ 


muere de selo 


~ 


er leon en su спеһа, 


er leon en su сиса 


muere de solo; 


muere Че selo, 


muere de selo, 


еп ber а su leona. 


en ber a зи leona 


Ma 


en braso ajeno. 


en braso ajeno, 


i А y! probesi 10, 


¡uy е probesi tG, 


tambien de selo mueren. 


tambien de selo mueren 


le nimalito. 


а. 


1 


t пипай». 


WAR POPE 


jay! 


No pongo coplas modernas por resultar mas adecuadas à los cantares las antiguas, y el no poner 


nada de siguirillus, polos y cañas, es porque serían interminables à causa de sus innumerables jay! 
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Ми 


M 


Signes pour le "rasgueadc,, 


CHAPITRE | 


157. 


të de noms ineonnus de beaucoup de monde, 


Pour mieux faire comprendre une infini- 


J'emploirai des abróviations qui viendront aider 
les noms 0603 ок, 

INS. H y a un гихупеито que nous appelerons 
grancado, qui Sexécute comme suit: la main 
droite un peu сош ее en dedans (fig. 5), les 
doigts unis et presque. droits, on commence à 
passer sur les cordes tous les doigts, l'un aprés 
l'autre, d'abord le petit doigt, puis ensuite les au- 
tres jusqu'à. l'index, Оп commencera par la si- 
xieme corde pour terminerà la premiere: faisant 
en sorte que les sons soient clairement entendus 
dans се parcours: c'est-à-dire, que les doigts de- 
vront aller suffisamment. séparés. afin que l'on 
entende distinctement ce que produira chacun 
d'eux. 

L'abréviation de ce rasguerulo est Gr mis ац 
dessus des notes (exemple 82). 
189. 


gueado nrancado à la mesu- 


Ainsi donc, le pas- 

Exemple ne хи, 
re de — s'exécute par trois 
mouvements de la main et 
chaque rusqueado complet 
est l'équivalent d'une me- 
sure; 571 était en —ils'exe- 
cuterait par deux попус- 
ments. 


> зба E 
Par conséquent, pour écrire le rasgueado avec 


une veritable précision, il faudrait une portée 
entière pour chaque mesure. Prenons, par exem- 


ple, le méme que nous avons fait: comme chaque 


doigt, en faisant le parcours, le fait en donnant 


six notes, multipliant celles-ci par quatre, qui 


My 


SEGUNDA SECCION 


ل عا ټی መ ዬኤ‏ 


Signos para el rasgueado. 


CAPITULO PRIMERO 


187. Para mejor entender una infinidad de 
nombres desconocidos para muchos, me valdré 
de abreviaturas que facilitarán los nombres de 
los rasgucados. 

155. 


el cual se ejecuta como sigue: la mano derecha 


Hay rasgueado que llamaremos graneado, 


un poco «ncorvada hacia dentro (fig. 5.2), los de- 
dos juntos y casi rectos, y empezando con el dedo 
meñique, siguiéndole el anular, medio è invice, 
se pasarán uno tras otro por las cuerdas, empe- 
zando por la sexta y concluyendo por la prime- 
ra, haciendo de manera que en ese recorrido se 
oigan los sonidos claros; esto es, que los dedos 
vayan lo suficientemente separados para que se 
oigan con claridad los sonidos producidos por 
cada uno de ellos. 

La abreviatura de este rasgueado será Gr 
puesto encima de las notas que corresponda 
(ejemplo $2). 

159. 


gucado grancado en com- 


Como хе ve, el ras- 


Ejemplo núm sz 


раз de 一 se ejecuta con 
tres movimientos de la ma- 
no, y cada rasgucado com- 
pleto vale un compás, y si 
fuesen en = serian dos mo- 
vimientos, ete., ete. 

Ahora bien; para escri- 
bir el rasgucado con verdadera precision, seria 
necesario un pentigrama entero para cada com- 
pis. Pongamos por cjemplo este mismo que he- 
mos hecho; como cada dedo al hacer el recorrido 
lo hace dando scis notas, multiplicindolas por 


cuatro, que son los dedos, resultarian que á cada 
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sont les doigts, il résulterait vingtquatre notes 


pour chaque mesure. Mais, ayant dit dans la pre- 
mière partie de cette Méthode que la plus grande 
quantité de notes qui entrent dans une partie de 
la mesure sont seize, il faudrait le classer comme 
valeurs irrégulicres, Avec со qui est dit et afin 
d'abrézer, j'écrirai le plus simplement possible; 
me servant de quelques legeres explieations et 
d'exemples pour me faire mieux comprendre. 
1%. Ordinairement, pour jouer un morceau 
du genre andalou, ou commence presque toujours 
rasquecndo; je me servirai done du mot abregé 
RAS, qui signifie امیر‎ et du mot PEN à la 


fin 111 ٠۰. 
“Rasgueado,, sec. 

191. [] est ainsi appelé paree qu'il produit en 
lexecutant, un effet diferent au graneado: car, 
dans сени-е toutes Ies cordo» produisent des vi- 
brations cn même temps. Dans Pautre non. Son 
exeeution est comme suit: La main croite à Та hau- 
teur du cereau de la аге. les dolzis unis et 
legerement (tie. б) combis, er dans cette position, 
laisser tember la main sur Los cordes (comme si 
la ain etait endormie) sans la wontenir jusqu'à 
tantu elle ай passe sur toutes les corde» (Пи. 7) 
alin que les vibrations ne soient pas étouffees; Son 
abréviation est 5-0 (e гене ۰ 

192, La série de points qui sui- 
vent après Vahreviation signifient 
qu'on ripete la méme chose jus- 
qu'à eur terminaison, 

193. H va une maniere de pas- 
ser l'index sur les vordes, qui con- 
siste À passer co dolgi sur celles-ci, 
le plus légerement possible. (n 
commencant par la premiere jus- 
qu'à la quatrième, afin que son effet soit pareil à 
un газуисайо sec; mais, au Пеи de le faire avec 
toute la main en descendant on le fait avec l'index 
seulement et en montant. 

Ainsi qu'on le verra, on s'en sert beaucoup 


dans le Литенео: car, en plus de Ген оуег dans 


tiempo del compás le pertenecerian veinticuatro 
notas, y como he dicho en la primera parte de 
este Método que la mayor cantidad de notas que 
entran en una parte de compás son diez y seis, 
habia que clasificarlo como valores irregulares. 
Con lo anteriormente dicho y con objeto de abre- 
Маг, eseribiré lo más sencillo posible, valiéndo- 
me de ligeras explicaciones y ejemplos para su 
mejor comprensión. 

190. Como al tocar algo del género andaluz, ех 
muy extraño no empezar rasgucando, рага mayor 
brevedad, siempre pondré RAS en esta forma. 
que quiere decir rasgucando у FIN al terminar 


el rasguco, 
Rasgueado seco. 


191. 


un efecto diferente al graneado, pues en éste vi- 


Llámase asi porque, al hacerlo. produce 


bran todas las cuerdas al mismo tiempo, mientras 
que en el otro no. La forma de ejecutarlo es comu 
sigue: se pone la mano derecha a la altura del 
aro (Па. 6.4) de la guitarra, los dedos juntos y li- 
zoramente encorvados, y en esta posición se deja 
caer la mano encima de las cuerdas (como si dijé- 
remos à mano muerta) y procurando no зщеци а 
por lo menos hasta haber pasado por encima de 
todas (fig. 7.) y no antes, con el fin de no ahogar 
las vibraciones. Su abreviatura S-b (ejemplo 83). 


192. 


La serie de puntitos que 


siguen й la abreviatura quiere de- 


um. ХЗ, 


ae 
Ejemplo п 


vir que se hace igual hasta donde 
terminan. 

193. Hay una forma de dar con 
el indice a las cuerdas, que consis- 
te en pasar aquél por éstas, empe- 
zando por la primera hasta la cuar- 
ta, y al pasarlo procurar que sea 
todo lo más ligero posible, con el Hn de que su 
efecto sea igual á un rasgueado seco, sólo que en 
vez de hacerlo con toda la mano y ђајапоо, ке 
hace con este dedo solo y subiendo. Esto es muy 
usado en el flamenco, como ya se verá, porque 


además de servir сп el raszucado, sirve también 
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le rasgueardo, on s'en sert aussi dans les varia- 


tions. Non abréviation est (eremple 84). 


Pichenette. b 
Exemple n ° 5i 


191. C'est une espèce de 
coup допие avec le doigt du 
milien, On prend ce doigt 
avec le pouce, (lig. S) et on 
le lanee aver la force que 
Von eroira necéssaire. fai- 
sant en sorte de frapper au milieu des cordes afin 
de faire sonner la cinquième. la quatrième et la 
појаве. La main se place à une certaine distan- 
ve በቦ la couverture de la guitare pour ne pas 
amortir les sons, La place la plus indiquée pour 
doaner la pichenette est trois centimetres en des- 
sons de la bouche de la guitare, Son abréviation 


est Chor (exemple 82). 


« Rasgueado» double. 


Exemple ае “5. 


|; 


cuando se están haciendo variaciones. Su abre- 


viatura es | (ejemplo 84). 


Chorlitazo. 
Ejemplo núm. Si. 
05 GIRO. 194. Es una especie de 
SB SH 58 
m 


golpe dado con el dedo me- 
dio. Se coge este dedo con 
el pulgar (fig. 8.*) y se des- 
pide con la fuerza que uno 
crea conveniente, procu- 
rando dar en medio de las cuerdas à fin de que 
suenen la quinta, euarta y tercera; Ia mano se co- 
loca despegada de la tapa con objeto de que no se 
amortizüen los sonidos y el sitio más adecuado 
para darlo es unos tres centímetros por debajo 
de la boca de la guitarra. Su abreviatura será 


Chor (ejemplo 83). 


Rasgueado doble. 


Ejemplo пол ~ 


p. Onappelle ainsi CON OTRCS | 195. Se llama asi a 


un rasqueado quí, tant 
(С dope, МИ enten- 
dre continuellement 
des sons. Га main se 
plae de Ја штете ma- 
niere que pour le srd- 
пеаЧо et une fais que les quatre doigts. ont 
parcouru les six cordes, aussilöt après la sortie 
de Vindex, lorsque le pouce (fig. 9) entre à son 
tour sur les Cordes, en commencant par la pre- 
miere jusqu'à Та sixième, et celle-ci touchée, on 
1911 un autre mouvement en descendant. Ces trois 
monvements ont la durée d'une mesure de 一 
On camprendra que la maniere de donner le coup 
avec lo peuce en commencant par la premicre 
corde. ከሁ peut se faire 


` ` . ` . © к. 
qu'aver l'ongle c'est-à-dire, ር መ. 


Giles 


de meme que fait un pianis- 
te avec le pouce. pour exé- 
cuter rapidement une chré. 
matique. Son abréviation 


est Gr.-d (exemple 56). 


SOLO. SE 


| 


| 


PA Chor. un rasgueado en cl 
cual, mientras dura, 
no para de oirse soni- 
dos: se coloca la mano 
lo mismo que para el 
grancado, y una vez 
que han recorrido los cuatro dedos las seis euer- 
das. по bien acaba de salir el dedo indice, cuando 
el pulgar (lig. 9.*) entra dando à las cuerdas, eni- 
pezando por la prim га hasta llegar à la sexta, y 
no bien termina de dar á ésta cuando se hace otro 
movimiento bajando, Estos tres movimientos tic- 
nen la duración de un compás de =. ‚ у, COMO se 
comprenderà, la forma de dar con el pulgar em- 
pezando por la primera, no puede ser otra que 
por la parte de Ja una, esto 
በ چم‎ es, como haria un aprendiz 
ብ. à pianista para hacer una 
escala rápida que se vale 
del pulgar. su abreviatu- 
ra би (ejemplo 86). 
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Coup. 


195. 
son exécution parait trés-simple; mais dans la 


Le coup fait aussi partie du rasgrieado сі 


pratique il est un peu difficile. 

Pour l'exécuter, on tiendra la main droite (fi- 
gure 10) en l'air à une distance de trois à quatre 
centimètres au dessus des cordes, l'index plié par 
sa seconde phalange et de cette facon, laisser tom- 
ber la main vers la couverture de la guitare, fai- 
sant en sorte que Ie doigt du milieu et l'aunulaire, 
en frappant sur la couverture, le fasse avec les 
bouts des doigts: et au meme moment que Ies au- 
tres produisent le coup, ou pour шісих dire en 
méme temps, l'index perd la position qu'il a, var 
il reste droit (fig." 11) en passant par dessus la 
quatrième, la troisieme, la seconde et la premiere 
cordes. C'est-i-diro. qu'il doit produire un son 
pareil à celui que fait un zvesgeeado ser, mais 
1.1 


que produit le coup quand il 


avec moins de force, 


est bien fait, est assez ugréa- 
ble. De plus, il ne và presque 
jamais seul; il va toujours 
combinéavec un autre пам с 
plusieurs, Sun abreviation es 


(rol (ecemple 0071 
Pichenette double. 


197. Son exócution est aussi un peu difticile, 
et on doit Гехбешег comme suit: la main droite 
fermée, mettant le pouce de facon à assujetir Ies 
autres doigts, comme si on avait quelque chose 
dans la main ffig 12). Une fois la main dans ectte 
position, on la porte vers la douzieme touche et 
lá, а une hauteur de deux ou irois centimètres 
(figure 13) on commence, par laisser échapper les 
doigts, un par un, le plus rapidement possible, 
en commencant par le petit doigt et faisant en 
sorte que la main descende en même temps vers 
le pont de la guitare, Со газупеайо complet se 
compose de trois fois la mème opération et il por- 
Un ай 


te, en lui-mème, une 16 de — les 


aussi très-doubles et alors les mesures peuvent 


Golpe. 


196. Este entra también en la clasificación de 
rasgueado, y cuando se ejecuta parece muy sen- 
cillo, mas en la practica es algo dificultoso. 

Para ejecutarlo, se pondrá la mano derecha 
(figura 10.*) elevada de las cuerdas como unos 
tres è cuatro centimetros, dóblese cl índice por 
su segunda falange, y en esta forma se dejará 
caer la mano hacia la tapa, procurando цис el 
dedo medio y el anular, al dar en dicha tapa, lo 
efectúen con las yemas de los dedos, y el índice 
en el momento que los otros producen el golpe, 
más bien dicho al mismo tiempo, pierde la posi- 
ción que lleva, pues pasando por encima de la 
cuarta, tercera, segunda y primera, queda recto 
(figura 11.*), esto es, que ha de producir un suni- 
do igual al que produce un rasgueado seco, sólo 
іше con menos potencia. El efecto que produce el 

golpe, una vez bien hecho, ез 
Ejemplo nám. 57. 


bastante agradable: además, 


casi nunca va solo, siempre 


va combinado con otro n 


otros. Su abreviatura seri 


Gol (ejemplo ST). 


Chorlitazo doble. 


197. 


ша es como sigue: se cierra la mano derecha y el 


Es también algo difícil de ejecutar: la for- 


pulgar se pone de modo que sujete û los demás 
dedos, lo mismo que si tuviera uno algo metido 
en la mano y apricta para que no se lo arrebaten 
(ligura 12,2), Una vez puesta la mano en esta po- 
sición se lleva hacia el traste doce, y allí, con la 
mano elevada unos dos ó tres centimetros (figu- 
га 13,5, se empieza рог ir soltando dedo por dedo. 
lo más rápidamente posible, comenzando por el 
meñique, y procurando que la mano al mismo 
tiempo vaya bajando hacia el puente, advirtiendo 
que este rasgurado completo se compone de tres 
veces la misma operación у él de por st Пепа un 


. x 
compás de +. 
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tout ]e temps ባዛ Von veut: ajoutant,‏ ود 
рахе que le petit «білі, estádire l'index,‏ 
est sorti, 11 бий fermer iminediatement la main‏ 
pour eontiuucr tes mouvements suecessifs.— Pour‏ 
obtenir le meilleur effet; on doit faire sonner les‏ 
личи. cihine eL quatrieme cordes. Son‏ 
abreviuton est Chord (елетр/е SS).‏ 

Aisi qu'on le voit, de dernier accord est d'une 
plis grande duri: que los 


antres: ce qui donne Цен à 


Exempli- n” ~, 


es que la main remonte à 


ха place, - —i 
ERE asr; کا‎ CIN تہ زی‎ 


پر خر پر پر ک کو کو کو کا کر کر سو 


ا 44444 dd‏ ده 


Ios. 11 шу а pas d'au- 


lies pusguendos cms. 11 


።። 


hun avoir grand soin de 

les combiner entre eux. On 

les entendo bien des fois et ils résultent d'une 
ишге class Ce n'est pas ainsi, C'est que quand 
la шан droite (1 obtenu nine grande exeeution. пи 
arrive û Baire во doubles ou triples. 
11 vonvient de commencer par le plus simple. 


estive de seen ከክዛበህዘ[በ et en deseendant: 
вип passer өте fant qu'il ne soit рах bien du- 
mine. Раме, өп passe ሰ la pichenette simple, 
prada, рехти double, wt piehenette dou- 


ile: quiis еп derater eu ዘ "өп. 


CHAPITRE II 
Combinaison des “таздагасов.. 


puo. de dirai quelque chose an sujet de la eom- 
binai=on des рихунен Ін», apres qu'ils soient bien 
appris, un. par um. comme iba dé dit précódem- 
Went. 

Supposons tonjeurs une mesure de qui est 
la plus en usage dans le fhuneneo. Dans ectte me- 
sure, pu peut faire tous [es rasqueados simples, 


doubles ou bien combinés avee d'autres. En pre- 
inier lieu, deux rasqueedos sees en descendant et 
un chorlo simple font une mesure; en la répétant 
plusieurs fois de suite, les unes dans la position 
de mi majeur et les autres en la mineur il résulte 


le ያያህ simple des Soleures. Pour le faire 


% 
т 


Se hacen también muy dobles y entonces puc- 
den di rar los compases que uno desee, observan- 
do que una vez salido'el último dedo, ó sca el in- 
dice, es preciso cerrar inmediatamente la mano 
para continuar los movimientos sucesivos. Las 
cuerdas que se suelen sonar, y es donde resulta 
de mejor efecto, son la sexta, quinta y cuarta, Su 
abreviatura es Chor-d (ejemplo 88). 
el último 


acorde es de mueha más 


Como se ve, 


Ejemplo nám کہ‎ 
duración que los demás: 
esto da lugar á que la mano 
vuelva a subirá su sitio. 
198. Todos estos son los 
rasgueados conocidos. De 
la buena combinación entre 
ellos hay que tener mucho cuidado: estos mismos 
se oyen muchas veces y parecen de otra clase, 
mas по es así, motivado à que una vez la mano 
derecha adoniera mucha ejecución, Hegan а ha- 
серке los raszueados dobles ó triples. Conviene 
empezar por el más sencillo. б soa el seco, subien- 
do y bajando у no pasar à otro mientras no esté 
bien dominado, Inego al chorlo sencillo, 0۰ 


rasquendo doble, chorlo doble y, рог último, al 


yolpe. 
CAPITULO 11 
Combinación de los rasguzados, 
199. Voy а decir algo sobre la forma de 


combinar los rasgucados, una vez bien aprendi- 
dos, uno por uno, en da forma expuesta antetíor- 
mente. 

Supongamos siempre un compás de ۶ qui es 
el más usado en el Патепсо; dentro de este com- 
pis se pueden hacer todos los rasgueados senci- 
llos, dobles б bien combinados con otros. Primero 
dos rasgueados secos bajando y un chorla sencillo 
componen un compas, y repitiendo éste varias 
veces seguidas, unas en la posición de Mi mayor 
y otras en Le menor, resultará el rasgucado sen- 


cillo de las soleares; mas queremos hacerlo algo 
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u ያላች መ 


plus double, on fait alors une mesure et la sui- 
vante. 

Dans а première partie de la mesure, on intro- 
duit un rasguedo sec en descendant et un autre сп 
montant. Dans la seconde partic, on fait la meme 
chose; dans la trois&me, un seul en descendant; 
ayant ainsi trois combinaisons. 

Voici un autre; une mesure avec deux rusqueu- 
dos secs et un chorlo, et l'au.re plein avec un ras- 
gueado double et continuer ainsi plusieurs fois. 
Encore un autre: une mesure avec trois secs, celle 
qui suit avee eAorlos doubles сі la troisicme et 
quatrième suivies avec chorlos doubles. Cet air a 
beaucoup de mouvement et de bon effet. Les en- 
trées pour les rasgueados se font toujours evee le 
graneado. 

Le coup se combine aussi avec d'autres coups 
de la maniére suivante: coup see en montant et 
coup sec en descendant, et s'il sagit de la mesu- 
re de -- deux coups d'abord et un sce apres en 
montant ct un autre en descendant. 

200. 


cations, 


Avet ces légères expli- 

l'élève peut faire des Гама S 
combinaisons aver les гахуиса- 
doz. Pour que la terminaison du 
rasyucado soit plus enérgique, 
ordinairement avec 


оп la fait 


l'ongle du pouce, qui parcourt 
E ? 
depuis № premiere corde jus- 
qu'à la sixième., On se sert aussi d'un greneado 
vu d'un coup sec еп descendant et d'un antre en 
montant: les deux trées-rapides. 
Nous mettrons un exemple du pouce, qui est 
sert le plus. Son abréviation 


celui dont on se 


est ~~~ (exemple 89). 


màs doble, pues entonces se hace un compas 
como llevo dicho y el siguiente. Dentro de la pri-- 
mera parte del compás se pone un rasgueado sero 
bajando y otro subiendo, en là segunda parte lo 
mismo, mas en la tercera se hará uno solo bajan- 
do, teniendo asi tres combinaciones. Otro: un 
compás con dos secos y un chorlo y el otro lleno 
con un rasgueado doble y seguir así varias veces. 
Tercero: un compás con tres secos, el siguiente 
con chorlos dobles y el tercero y cuarto seguidos 
con chorlos dobles; este aire es muy movido y de 
buen efecto. Las entradas para los rasgueados 
siempre suelen hacerse con el graneado. 

El golpe se combina también con otros y en la 
forma siguiente: 

Golpe seco subiendo y seco bajando, y si es en 
el compás de +, dos golpes primero, luego uno 
seco subiendo y otro bajando. 

Con estas pequeñas explicaciones ya puede cl 
principiante hacer combinaciones con los ras 
zuendos. 

` 

200. La terminación del ras- 
Ejemplo nigi, Ма, gueado, para que sea más ener- 
gica, suele hacerse con la una 
del pulgar, corriéndola desde la 
primera à la sexta, y también 
con un graneddo б con un seco 
bajando y otro subiendo, los dos 
muy rápidos. Pondremos un 
ejemplo del pulgar por ser cl más usado. Su abre- 


viatura será ---- (ejemolo 80). 


۴" —__+—_—___—__m__——mm ___mtrtt11u rn cm "02m = 


__www.nylonguitarist.co 


SECCION TERCERA 


GAPITULO PRIMERO 


De varios particulares. 


201, La clasilicación de los Aires andaluces he ereido conveniente ponerlos por orden, no de ejecu- 
vien. sino de medida, ó sca lo que más cuesta darle compás y aire, esto es: primero Malugueñas, segun- 
do Granadinas, torcoro Tungos, cuarto Guajiras, quinto Soleures, sexto Alegrias y séptimo Siguirillas. 
Esto lo hago del mismo modo en el Hamenco fácil como en el más dificil. 

202. Mi idea al dividir en dos partes, una sencilla y otra más dificil lo concerniente al flamenco ha 
sido con objeto de que el principiante vaya poco à poco dominando y cogiendo el compás y aire de lo 
mis sencillo. y ахі, al Hegar а lo más difícil, ya no es cuestión nada más que de tener сјесисјоп, pues lo 
principal se ha podido zanjar. 

203. Todas las obsopyaejuliis hechas para el flamenco facil encajan bien para el más difícil. Hagamos 
una pregunta: ¿Es verdad о no que el tlameneo cuanto más se armonice pierde más su caracter? En esto 
hay alzo de razón para los que tal dicen. pero si el que lo ioca posee una brillante ejecución y lo domi- 
па, по solo no le quita caracter sino que le engrandece. 

ZL, Una vez dicho iodo Io anterior, solo me resta indicar algunas particularidades de estos aires. 
Siempre han creido que el famenco no està sujeto à regla Ша. que se toca à capricho, mas desde сі mo- 
mento que demuestro que entra en musica y tiene compás exacto, Io ereo sujeto à todas las reglas de 
la misma, igual que enalquier otra obra. sea de la indole que quiera. Verdad es que debido à su ritmo 
extraño y libertad en la formación de sus acordes, se presta mucho à la fantasia del ባህር ejecuta, más 
ехо quiere decir que en este género se permiten y hasta dicen ó suenan bien ciertas libertades en la 
combinación de acordes que en obras de otra naturaleza estarían muy mal vistas. 

205. Con do dicho en el párrafo anterior у con que el que haya de interpretar este Método procure 
medir lo mejor posible lo que hay escrito sobre ello, es lo suficiente para aproximarse à su verdadero 
ritmo. 

206, Sucede con el Hamenen lo mismo que con los concertistas y directores de orquesta, Se oye inter- 
pretar à diez de los primeros una misma obra у cada uno da el colorido que егес conveniente según 
sus facultades materiales y morales, y de los Directores no digo nada, cansados estamos de oir decir: 
Fulano, qué gran Director es, qué colorido, qué matices hace dar á tal ó cual parte de una obra, сіс. 

Esto quiere decir que las mismas variaciones de flamenco, hechas por diferentes ejecutantes, cada 
una leva el sello que las imprime el que las está ejecutando. 

207. Muchas veces en mi vida he sido preguntado por los aficionados en qué consistía la formación 
de una variación para que no sobre ni falte. Nunca mejor ocasión que esta para explicarlo, Procedamos 
por orden. 


La Mulugueña y la Granadina, una expresión (expresión en música son ocho compases) ó sea una 
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pequeña variación puede sar de tres compases, más si queremos alargar esta misma variación hay que 
agregar cuatro compases más, y asi sucesivamente de cuatro en cuatro. 

Explicaré el por qué del aumento de cuatro en cuatro. En la Granadina, para llevar bien el compás, 
es preciso dar dos de ellos seguidos en sí y otros dos en do, volviendo otra vez à si, сіс., сіс. Si empezá- 
ramos la variación, al mismo tiempo que el primer compás que se da en si, entónces la primera eX pres 
sión en vez de tres compases tendría cuatro, que sumados con los otros cuatro de la segunda expresión 
serían ocho compases, más como la variación no empieza en ese primer compás si no en el segundo, de 
ahi resulta que la primera expresión no tiene más que tres compases, que sumados con los entro de la 
segunda hacen siete. 

De modo que una variación de Mulagueña Ó Granadina puede tener tres, siete, once û quine roni- 
pases, pero nunca cuatro, ocho, doce, dieciscis, ete 

208. De Tangos, Guajiras, Soleares, Alegrías у Siguirilles la variación menor no puede ter 
de tres compases у para ir agrandándola es preciso aumentarla de dos en dos, Ó sea: tres. vinco, siete. 
nueve, ete., ete. 

209. Sexta en Ле quiere docir que para templar esa cuerda en este tono se pondrá al unisono con la 
cuarta cuerda al aire y lo mismo sucede cuando se dice quinta en sol, ርሁ... ete. 

210. El prineipiante debe aprender bien todos los paseos y rasgucados de todas las piezas иле 
berlos bien de memoria; ast, cuando en el transcurso de una pieza encuentre que diga Ros ^ Pego 


tiene necesidad de volver hojas y de mirar como se hace єї rasgueo Û el paseo de aquel] 


ila [pe Vd. pus 


estas abreviaturas quier decir que se hagan el paseo ó el rüsgueo que marca el principios ku pieza. 

211. [1] codo del brazo izynierdo es muy conveniente que vaya siempre Io más unido posible al eno 
po, pues de esta manera se colocará la mano en su debida forma у es casi imposible аи vicio al- 
guno y las posiciones que al principio pareceran diienltosas de hacer, se efectuarán eon r Iva sia 


vidad teniendo la constancia desde un principio de poner el codo como diuo (figura num. i 
212. Sucede al principiante, cuando empieza à templar la guitarra, que по sabe хі tiene que 


bajar la cuerda que está templandto, puesto que su oído no tiene la suficiente practica para sali tesi sig 


alta û baja, por cuyo motivo hago la presente aclaración. 


Queremos templar Ia cuerda y para ello es necesario, como уа 116+0 dicho eu los 


реч мо 125 


y 121. pisar la sexta cuerda en el quinto traste û ir subiendo ó bajando la quinta cuerda hasia povela al 


unísono con la sexta; pero й do major, ercido el principiante deque aun sigue baja Ја quinta da sione 


subiendo hasta que por último” esta se rompe. Para saber si esti alta по Пау más que pisar la зо 


cuerda en el sexto traste y si el sonido que produce esta está más al unisono con la quinta que usada 
en el quinto traste по cabe duda quo се alta y hay que bajarla, más si el sonido es menos unisono 
hay que subirla. 

Para saber si esti baja hay que hacer la musa peración, solo queen vez de pisar la sexia cuerda 


en el quinto о sexto traste hay que pisar en el cenario. 
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TEM Como quiera que en esta pers 
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2 баю aquéllos y otros varios propos not di го sen ignorados por mis beteje 
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гегогЧаг lo que sigue, 
219. Subir Haman asi à Јах salidas de ٢٢ por sieben tener Ios acompañamientos de ክር а. 
Cuando el guitarrista empieza á preparar la یر‎ 1۱ pur ош рала al сре сатта, Меш presunta 
+ еп qué tono хал cantar y éste contesta en el tried nied ciato. CH. según sus facultades, ap, quiero 
decir que la palabra fono. entra ellos. کر‎ el Fronde se рони Іа сија artificial, y uta vez colorida esta 
со su sitio, sólo tienen dos nombres рага (۷ por те y рог нге medio. es 14 ари 
د‎ por arriba, la menor, ò mi Wr Ó ШУР 
220. Tring: suelen aplicar esta palabra al z ний. Паша û este арадао. y ሺ los ligados. tivetos. 
ҮЙІ. Puntero á todo lo прешао asi es unt para 48 copla con la gnitarras, dirán: 
spinte usted una сора». 
! 228: 


Coplas à los cuntares, Y salida à todo principio de cantar. 
DEDI 


29. Tercio à la distancia que separa un cumbio de tono à otro 1 


Tor. چس سے‎ == d 
они. Ç lo Cox 3: 


u መ መሪራ p 
Ne چ > چ‎ А” 
یک‎ E 


— 116 = 


224. Queo es una especie de soniquete que suelen dar en los tercios. 

295. Jaleo es lo que pudiéramos llamar alegrar á quien canta, baila ó toca, siempre con frases mas ó 
menos ingeniosas.. Se ha llamado, ó todavia se Hama, jaleo por Andalucia al cante por soleares, y aun al 
Daile por alegria. 

226. ipio; esta palabra casi siempre he visto que la han tomado en otro sentido que el dado en el 
jamenco. Muchos creen que ماما‎ es cuando empieza el que canta å dar el temple y los ¡ay!; pero en 
i“rminos llamencos por jipro зе entiende cuando el cantador no toma aliento en toda una copla, y entonces 
ке dire que la ha cantado de un jípio, 6 de varios si en el transcurso ha tomado aliento varias veces. Como 
ave, la diferencia de una acepción à la otra es bastante considerable, 

зәт. Sulida en el baile es el momento сп que el bailaor б bailaora se levanta del asiento y hace los 
primeros movimientos. 

998. Exeplanteá las nuevas figuras que hace quien baile entre la salida y la variación, siendo muy 
diversos, 

+40. Fulsera en el baile es una serie de movimientos bastante diferente à los explantes, pues los mo- 
vunientos de éstos casi siempre tienen la misma forma de entrada, y además que son figuras muy cor- 
=. mientras que en la fulseta son muy variadas las entradas de figura y son bastante largas. 

2S0. Remate es la terminación del baile; éstos no son muy variados, pues casi todos terminan dando 

ша dos vueltas. 

+441. Саша: consiste en tirarse el bailador al suelo y de costado, siendo sencilla cuando lo efectúa de 
пи solo lado, y doble cuando lo hace con los dos, siendo bastante difícil, pues hay que levantarse con bas- 
[:1111፤" presteza. 

“uv. Мойуазо: consiste en hincar alternativamente las rodillas: los hay sencillos y dobles у éstos sue- 
len omplearse mucho еп los explantes y también en los remates. 

300. Eseobiya sencilla: es una de las figuras que se hacen en cl baile, produciendo con los piés un so- 
aida muy parecido al de una escoba cuando barre (de ahi “І nombre); produciendo sólamente el sonido 
cou Та planta de los pies. 


231 


doble: es lo mismo que la anterior, pero en su ejecución entran la punta y tacón de la‏ مو ٹر مہا 
boty, Los remates suelen hacerlos, cuando es hombre el que baila, con caidas, bien dobles ó sencillas.‏ 
з». Cuntar gitano; palabra empleada por los cantadores para expresar la mejor interpretación de los‏ 
vantes cuando éstos se hacen bien y no se emplea deje alguno.‏ 
vo, Cantar agachonao; cuando la interpretación de los cantes deja bastante que desear, siendo poco‏ 


adecuados al asunto y teniendo un deje que pudiéramos llamar casero. 


CAPÍTULO 11 
Acompañamiento de cantes y bailes. 


237, Mi objeto al poner los acompañamientos de algunos cantes y bailes no es otro que prevalezcan 
Сок, pues veo con disgusto que de algunos años à esta parte la afición los va perdiendo por completo, 
motivado á la falta de los buenos artistas que los dominaban por completo. 

238. En los acompañamientos de bailes me limito á poner algunos de palillos (castanuelas), por ser 


los similares del flamenco; y al mismo tiempo, por razones que voy à exponer. 


En varias ocasiones de mi vida he sido invitado 4 Juergus, reuniones, soiree (como se las quiera Ha- 
mar), que se han celebrado en casas particulares, y después de haber ejecutado en la guitarra cuanto bue- 
namente he podido ó sabido, y después de los plicemes, que la mayoria de las veces suelen ser hijos de 
la buena educación mas que del entusiasmo, he visto una ó más niñas preparadas con sus palillos y 
puestas en jarras, como diciendo: ¿venga de ahi, maestro? Ver esto y decir entre mí «plancha tenemos». 
todo fué uno. Efectivamente, me han dicho maestro (dirigiéndoseme la mamá б papá), si usted fuera тап 
amable que tocara unos punaderitos ó unas manchegus, ete., сіс. 

Hay que ver como decrece el entusiasmo desde el momento que se contesta que no sabe tocar nada 
de cuanto se le pide. Seguro que pierde uno el cincuenta por ciento 8 Ics ojos de aquéllos que ereen 
sólo por el mero hecho de que se sabe manejar algo la guitarra, que se está obligado á saber tocar еп 
un momento determinado hasta el Himno de Riego. 

Por las razones expuestas, creo no está de más cl que yo indique dichos acompañamientos con ol 
objeto de que sean aprendidos por la afición y no se haga mal papel en un acto como el anteriormente 
dicho. 

239. Al hacer los acompañamientos de los bailes de palillos по caeré en la tentación de hacerlos en | - 
Dida regla, esto es, armonizándolos; pues además de hacerse muy difíciles (por el aire tan violento que He- 
van algunos), tienen el inconveniente de que con el repiquetco de los palillos, quedan cubiertos por com- 
pleto Ios sonidos de la guitarra, y por lo tanto serta trabajar sin lucimiento. Creo, por lo tanto, emplear 
“І medio más sencillo у que mejor resultado me ha dado siempre: llevar sólamente el canto. 

210. Хо pongo acompañamiento de los verdaderos bailes flamencos, porque con limitarse á roca) 
cuanto llevo hecho de ellos, es lo suficiente, 

Asi como los bailes de palillos tienen sus toques fijos, los bailes flamencos, no: siempre se bailan й 
capricho. 

241. Los verdaderos bailes flamencos son muy reducidos; pues si bien han bailado algunos yuejiras, 
solenres y siguirillus. han tenido que abandonarlo poco á poco, puesto que todos ellos se reducían å cfe- 
tuar las mismas figuras y posiciones que se hacen en las alegrias, y como los aires de ellos eran bastan- 
ге mas lentos que el de ésta, de ahí que resultase mucho mas monotono y menos airoso que las dichas 
lerias. Además tenemos el zapaterto de Cádiz Y los tangos, ‘que como llevo dicho no los considero den- 
iro de este género, y sin embargo, en unión de las alegrías, son los tros que se сопсершап como flamen- 
cus. Los demás son similares. 

212, Para acompañar el baile de alegrías se empieza rasgueando, y después el cantador sale con 111, 
copla; la bailadora ó bailador hace su salida y empieza á bailar. Una vez terminado el cante, la bailado- 
ra hace un movimiento con el cuerpo, casi imperceptible, pero lo suficiente para que el que toca com- 
prenda que el que baila quiere entrar en Jalseta (variación), y entonces el que acompana empieza una 
variación que ejecuta las veces que quiera, ó bien la enlaza con otra, y asi sucesivamente, hasta que 
cl bailador por otro movimiento demuestra que quiere cante, y entonces el que toca hace unos tiem- 
pos de rasgueo y seguido lo que llaman el remate de falseta. 

Una vez terminado éste, vuelven à cantar, y luego se hacen otras variaciones, hasta que el bailador 
dice, «vámonoss, y con unos tiempos de rasgueo termina el baile. 

Este baile es el principal de los tres antes dichos; porque el zapateado, aunque es muy difieil, solo lu 
bailan los hombres, y aunque ha sido bailado por varias mujeres, tuvieron que vestir el traje de hombre. 

243. En cuanto al tango, һау quien adquiere el nombre de tanguero, б tanguera, porque son una cs- 
pecialidad en este baile; pero lo general es bailar las alegrias, aunque todos saben bailar más ó menos 


bien el tango. 
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Los tungheras suelen, por lo general. ser entre Ios flameneos lo que los excéntricos en el Circo, los que 


pei ron sim contorsiones Y sus cantares más Ó menos intencionados, y por cuya razón se les da 


hacen I 
un ml bastante raro que en la метод de ellos quiere decir gracioso, chufton, У éstos кой دد د‎ 
Aden tht dos bailes y cantes selen haver especie ide pantomima. bastante divertidas. ridienlizandoá 


О bailadores, 7 єр. 


Бар fos enges está pasando hoy nna eosa muy силова: parece que Madrid tiene fiebre de aquéllos, de 


wip: دج‎ adi. y dorada hers. ms se aye 17 ыйа cosa. y por Io 1011119 no pasan veinticuatro Богат 
إن‎ ават alguna altera Чи. y لک‎ indo imposible seguir tanta variación, el principiante debe apron- 


des he потребе Бе pongo. pres sobre éstos están hasades los denis. 


Баға аа рай baile de rango. tado se ۶۰۱۳۴۰ 47 los rasgueos: У cuando quien baile pide 


паи او ٹڈ‎ Para acompañar el cante. se have en Та forma que indice. 


711. ра las la eds. ዘዘ, нацца у የያ. e] que acompaña debe limitarse á esperar 
pire ved ۱:111: varie de tercio. paes como estos cantes Mo denen regla Ија, puesto que cada uno de dos 
ime |), canini ኮነ adornan хеш sus faentiades. dando á dicli гереіож La extension que ereen eonvenieti- 
esperar y estará tiempo para los cambios de 


cale ahi «que еони det ТЕПП que 


Ea di perennes. аз entradas de los тегіне tienen түйе змі MUS 4 tiempo, tanto en el cante eon‏ کرت 


Арай Para bailar la веле, =u ийе es име во шах vivo que para eantar. 


op, Lars ሠ“ ЛТТЫ |. ине مر‎ pas justo que hay, ۳ siempre sus tercios son iguales. ann- 


Todd ላሾ. У 17۶۳ fai 1ሁ፤>. da puede quitar ni poner una sola note. do (que daria per 


saltato un ran desbáarajuste, ple Jos qUe ۰٠ haihisen v ዞሣ ያዘ, ula uno iria por su lado. 


17. Las دس اد‎ вий Y ከከኀኹ cade eon paar ina si no se sabe entrar tiempo en el cambio Че 
ووا ہر‎ dificiles. por do tanto اپ‎ principiante, debe ensayarlo muy bien von el 11) de 
1፡0 enando haya de hacer dicho cambio 
.. ірге sm ата ኩ Den тілегінен pal 77 evo dicho). mas que cante Hamenco parere uli edi 
.. 111: зи aeompanamienbe es. ۸۱۲۱ء‎ incanti el pesco de das ደ тек. እ en спало (1 zantader 
- Икон, se Васе el acompa unito 5> 
gu Palo ded Fitto, Ya Cone de Billo vel Dolo de Токо. tienen ۳ tiempos fijos. vel acompañante 
- que рар Reg 1171 с ағамнан de cada ۰ su compás es como el delas 
as de fH nine es mas lento, V ПРИ и“ el ции santa se ргерага рага harer el temple У ТЕШЕ 
Hide. ipae aem esta ра МОН б 


саб фа били del Curr Дана La considero, paria el que по esté acostumbrado al 17ء‎ de 


mes más dificil que todo de deme pies siendo libre en su formación. cl que eant da los tercios 


езі“ 1 
acompañe i estar muy 77 


1-۱ чех гой ١ duracion ‹11"፤" ۰ couventente, imitandose el que 


À dos cambios. 
35. КОД este baile sigue siempre el misno ۰ hasta que Ja bailadora pide la terminación у 


entoness no hay más que alijerar elaire спащи se pueda y con esto finaliza. En el Berilete-Ingles pasa 


jena que eon el anterior, Con el Vito. lo mismo: se pepito muelas veces, hasta que la bailadora pida ka 
coda. 1፡1 que se hará muy rápida. 

252. 11] Bolero robado se toca, hasta donde dice Bolero seco lantas veces seguidas como figuras iuie- 
van hacer los que bailen: y al querer tocar el Bolero кеге, se tovará primero todo el Robado, y luego st 


eue sin repetición todo el Seco. 


^ NNWIIVIOnquitansi 
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GAPITULO II 


De varios particulares. 


253. He puesto los acompañamientos de cantes muy sencillos, para que el principiante se confunda 
lo menos posible; у además porque la extructura 42 estos cantes se presta poco á floreos. 

251. 150 los acompañamientos de la Caña del Fillo, Polo de Fillo, Polo Торо у Serranus, se verán 
unos números grandes entre los compases, y quiere decir que estos se harán seguidos tantas veces como 
indique el número. 

255. En la Caña de Curro Paulu, ће puesto una cruz en medio de dos compases, y es que estos se han 
de repetir varias veces, hasta que e! cantador varie de tercio. 

356. Las malaguents, fundango у tangos evan un número al principio de cada compás, y se debe ha- 
ver бейе tantas veces como marque el número. 

He puesto la угапи та coms se canta, y sobre ella puede el principiante tomar la base para el acom- 
pañamiento de las melugrenus, fandunyo y jabera, pues tienen el mismo corte todas. 

357. Ne habrá observado que ios cambios en las posiciones de los Polos y Cañas vienen á ser iguales: 
mis sin embargo de ello, al hablar con cualquier flamenco de estos acozapañamientos, lo ereen muy di- 
ficil, y sería pedirles hacer castillos en el aire. 

Los cantadores han sido siempre los que han dado la fama à los tocadores, pues si aquellos se les оси. 
rre decir que Julano toca bien. es lo suficiente con esto para que estos se pongan enalto grado, mas hoy 
ya ño sucede tanto á causa de los pocos que van quedando que canten bien. 

Vs curioso ver que, al equivocarse el cantador ó bailador, han de volver la vara y mirar al tocador indi- 
cando el error que ha padecido, y el público no inteligente en estos espectáculos opina casi del mismo 
modo que los primeros, siendo asi que, si se analiza detenidamente, cl tocador es vl peor retribuido, peor 
mirado, .عات‎ ete: pero que suele ser por lo general la parte más saliente y principal de todo un tublado. 

399. Creo no estará de más una ligera idea de las cualidades mas importantes que ha de tener la bai- 
ludora y bailador. 

360. La mujer para que sea buena bailadora, lo que más la adorna es tener buenos brazos. es decir, 
mover éstos con mucha soltura y sin que se vea en ellos agarrotamiento de alguna especie: y toda su 
buena figura consiste que de cintura para arriba sean sus movimientos flexibles y que no haya rigidez 
en los explantes cuando mueva las e«deres. La buena beilndors sólo mueve éstas, mientras las demás 
partes del cuerpo quedan sin movimiento. Una cara picaresca y ша cuerpo bonito y flexible, hacen que 
con poco trabaja resulte buen efecto. 

La bailadora que se propase à efectuar con los pies trabajo que más bien es de hombre, lleva mucho 
perdido, pues al hacer cuenta con aquellos, pi:rden el cuerpo y los brazos toda su gracia; ese, se contrae 


y los brazos se cuen à los esfuerzos hechos con un ejercicio que по es adecuado à su sexo. 


261. El baile en el hombre difi کد‎ bastante de la anterior, pues el de éste es casi todo con los piés: по 
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queriendo decir con esto que abandons los brazos, pero que la forma de manejarlos debe ser diferente á 
la mujer, pues resultaria algo afeminado el mismo braceo. à 

262. Para terminar, réstame decir 4 mis lectores, que siendo la indole Че esta obra explicar lo más 
posible toda Јо que se refiere al Латепго, ha sido la causa de poner en ella muchas curiosidades que al 


oirse Че boca de éstos tal vez no so hubiesen entendido, б por lo menos la interpretación hubiera sido 


distinta. 
Al mismo Пошро soy el primero en reconocer que muchas explicaciones no guardan la clasificación 


necessaria en la obra; unas, debido à la precipitación de la tirada, y otras; á que se me han ido ocurrien- 
do después de hechas las páginas consiguientes, máximo que se trata de una publicación completamen- 


te nueva en el género Патепсо. у по existir textos de consulta. 


ር... መ 


NOVA. Todos los ejemplares Hevarán la firma del autor, sello de la Administración, número de 
orden y contraseña, sin cuyo requisito se considerarán falsificados: siendo perseguidos los tenedores 


dolos mismos por el autor, ante los tribunales; en virtud de los змістом de la Ley que amparan à este. 


La Administracion. 


GRABADOR DE MÚSICA 


Pascual У. González 


Puso de Sun Vicente. 10. 


DIBUJAN TE-LITÓGKAFO IMPRESOR 
Enrique Nieto. Paulino Olmo. 
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Acomptos. de algunos Cantes. 
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TANGO - TIENTOS. 
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SOLBARES. 
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SEVILLANAS. 
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SERRANAS. 
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ACOMPANAMIENTO DE LA CANA DEL FILLO. 
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POLO DEL FILLO. 
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SEVILLANAS. 
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